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Bevezetés

Csellistaként zeneiskolds korom 6ta vonzédom a romantikus
gordonkairodalomhoz, ezen beliil is a romantikus gordonkaverse-
nyekhez.

Ennek megfelelden nagy gyonyoriiséggel fedeztem fel annak-
idején Richard Strauss Don Quixote cimii szimfonikus koltemé-
nyét, amely, ha nem is "vegytiszta" gordonkaverseny, mégis a
legkiilonlegesebb versenymiive a hangszer irodalménak.

Maisodéves zeneakadémista koromban azutdn kisegitést
kértek télem egy budapesti szimfonikus zenekart6l: Richard
Strauss Imigyen széla Zarathustra cimii szimfonikus koltemé-
nyének a legalsd csello-szolamat volt alkalmam eljatszani a
Zeneakadémia Nagytermében. Ez az eldadds maradando
élménynek bizonyult szamomra: tobbek kozott azt is megértettem
beldle, hogy Straussnal nem csak a kiemelt koncertdns szolamok,
hanem a zenekari stimmek is lehetnek technikailag igényesek, sot
igen nehezek, tovabba zenei mondanivalé dolgéban is tobb mint
figyelemreméltdak.

Ezeknek az indittatasoknak engedve dontéttem ugy mar
akkor, hogy Richard Strauss szimfonikus kdlteményeit, ezt a hét
mesterm(ibdl 4llo, kiilonlegesen vonzd sorozatot, megvizsgalom,
kimondottan a cselld-szdlam szemszogébdl. Ebbdl a vizsgalodas-
bol sarjadt ki késdbb a zeneakadémiai diplomamhoz kapcsolodod
szakdolgozat.

De nem eldzmény nélkiili az operakhoz val6 ragaszkodasom
sem. Kisgyermekkorom meghatdrozé zenei élményeit a nyolc-
vanas évek masodik felénél bekdszontd vided-korszaknak kdszon-
hetem. Abban az idében rengeteg nagyszerii operaeldadast lehetett
felvenni, foleg néhany miivészettel is foglalkozo német televizio-
adorol. Ezeket a felvételeket altaldban péntek esténként néztiik
végig, édesapam szinkron-tolmécsoldsa mellett. A felvonasok

ko6zott — mintha mi is az épp aktualis operahazban volndnk — siitit



ettiink, beszélgettiink, egyszoval ,rendes” sziineteket tartottunk, s
ugy toltottiik el az id6t. Bevallom, talan éppen ezért akkor még
jobban vartam a felvonasok kozotti periodust...

Nem volt hat véletlen az a lelkesedés, amely akkor fogott
el, amikor a Magyar Allami Operahaz cselld-probajatékanak a fel-
hivasat olvastam.

Volt valami sorsszerli abban is, hogy operahazi
palyafutasom els6é nagy premierjén Richard Strauss: Electra cimii
operajaban mitkodhettem kozre a csello-szolam tagjaként. Ez a da-
rab, illetve a hozza tartoz6 rendezés bizonyult szamomra azota is a
legmeghatarozobb operaélménynek ebben a Hazban! Ezt kdvetden
keriilhetett sor tovabbi Strauss-operakban vald kozremiikodésekre
(Salome, A rodzsalovag), amelyek mind-mind sok szempontbdl
jelentds allomasai, kihivéasai az operajatszasnak.

Fontos szdmomra, hogy az operdk eléaddsa kdzben végig
masodpercre pontosan kdvetni tudjam a szinpadi eseményeket, €s
atlathassam, hogy az események ¢€s a jatszanivald hol és hogyan
kapcsoldodik egymashoz. Természetesen kiilon izgalmas, ha az
Osszefliggéseket a sajat kottambol olvashatom ki. Taldn éppen ez
az érdeklddés vezetett el odaig, hogy diplomamunkdm folyta-
tasaként most Richard Strauss néhany operdja vizsgalatan keresztiil
probaljam megmutatni hangszerem, a cselld fontossdgat a Mester
hangszerkezelésében.

Kérdés volt természetesen, hogy a témamat hogyan hatarol-
jam koriil, hiszen Richard Strauss opera-oeuvre-j¢bdl nyilva-
nvaldan akar tucatnyi disszertacio is kitelnék. Ugy dontottem, hogy
a szamomra személyes €lménny¢ valt két mestermii (az Electra és
A rozsalovag) mellé a kozvetleniil utanuk keletkezett vigoperat
valasztom ki harmadiknak (Ariadne Naxosban). A nagyitdlencsén
kirajzolédo kép igy tulajdonképpen punktualisnak nevezhetd,
hiszen az emlitett harom mestermi alig egy fél évtized leforgasa
alatt késziilt el. (1908-10-12). Munkam cime mellé tehat igazsag
szerint odaértendé még egy pontositas: Richard Strauss, az opera-

szerz0, 1910 t4jan.



A harom opera egymds mellé allitdsanak azonban még egy
haszna van: a beldliik kirajzolodo kép remélhetdleg nem csak
,punktualis” lesz, hanem kell6képpen differencialt is, hiszen, mint
tudjuk, hdrom kiilonb6z0 miifaji darabrol: egy véres tragédiarol,

egy €rzelmes, €s egy ironikus vigjatékrol van szo.



I. Elektra (op. 58.)

Richard Strauss harom évvel életének talan legnagyobb
sikere, a Salome utan ismét egy ndalak, Elektra sorsaval és annak
zenedramai lehetdségeivel kezdett foglalkozni. Témajat Euripidész
tragédiajabol meritette (Kr. e. 413), munkajanak alapjaul azonban
nem az eredeti, hanem annak Hugo von Hofmannsthaltél (1874-
1929) szarmazd atdolgozasa szolgalt (igaz, ezt a szOveget a
librettista eredetileg még nem Straussnak szanta).

Ebben az idészakban Strauss mai fogalmaink szerint szinte
hihetetleniil elfoglalt: a Berlini Filharmonikusok karmestere, a
Bécsi Filharmonikusoknak vendég-karmestere, sét egy iddore a
berlini Udvari Opera fézeneigazgatojava is kinevezik. A rengeteg
napi teendd mellett sajat korabbi miiveinek a patrondlasa is
folyamatos, érzékeny idOveszteséget jelent, igy kénytelen egy év
alkotd1 szabadsagot kérni (1908. oktoberétdl 1909. szeptemberéig).
Opergjat, most eldszor, mar Garmisch-Partenkirchenben 1évd
villajaban fejezi be.

Az Elektra 6sbemutatojat Drezdaban tartottak, 1909. januar
26-an. A darab sikere a tovabbiakban vetekedett a Salomééval.

A budapesti bemutatora 1910. marciusaban keriilt sor.
Erdekes, hogy az Elektra minlunk nem valt sikerdarabba, sét ti-
zendt eldadas utan le is keriilt a miisorrél. 1910. novemberében
Strauss kétszer Budapesten is elvezényelte.

Zenetorténeti jelentdségét Batta Andras a kovetkezOkben

foglalja 6ssze:

»Az Elektra Oridsi zeneszerz6i bravhr. Straussnak
sikeriilt benne tigy megismételni el6z6 szinpadi miivének nagy
otleteit, hogy mégis egy teljesen mas, 0j vilagot teremtett meg,
ahogyan Hoffmannsthal mar a kompoziciés munka kezdetén
megjosolta: szemgyonyorkodtetden gazdag szinek helyett a

2l

vaksotét és a vakitd fény ellentétének vilagat.

! Batta Andras: Richard Strauss: Elektra, in: A hét zenemiive, 1984/4,
szerk. Kroo Gyorgy, Budapest, 1977



I/1 Hangszeres utanzas, Gjkori madrigalizmus

1/1/1 ,,Vadmacska”

A szolgélolanyok Elektrat varjak, és amikor megérkezik, vad-
macskahoz hasonlitjak: ,,Lattatok Ot, hogyan nézett rank? —
Mérgesen, mint egy vadmacska.”

A vonoskar pizzicatéja a vadmacska kormének éElességét
szinte tapinthatova teszi. Az érzet kialakulasdhoz hozzajarul a ma-
gas fekvés, és a ,,sempre sforzato” jatékmod is.

Az illusztralasban harom trombita és harom harsona is részt
vesz, amelyek kitartott akkordokkal festik a tdmadas eldtti pillanat
mozdulatlansagat. Ezek utan a ,,sforzato” a villimgyors karomcsa-

pas effektusaként érkezik meg.

1/1/2 ,,Kaparva”, 1.

A harmadik szolgdlolany elmeséli egy Elektraval folytatott
beszélgetését. A hdsnd azt mondta neki: ,,Egy keselytit etetek a tes-
temen” (nyilvan ugy érti, hogy 6 a hugaval, Chrysothemisszel
ellentétben nem tud szabadulni a gyilkossag emlékétdl, hanem egy
keselyli megszallottsagaval , koroz” koriilotte). A szolgaldlany sa-
jat elbeszélése szerint igy vagott neki vissza: ,,Ahol a dogszag ott
tart, ott kaparsz egy régi hulla utan?”

A vondskar haromszor négy tizenhatoddal, a hangszert szinte
sz0 szerint kaparva jeleniti meg az elbeszélést. A zeneszerzd a
partituraban ezt kiilon kéri is az egyediilallo ,,scharrend” (,kapar-

va’’) utasitassal.

1/1/3 ,,Kutyak” (16. probajel)

A negyedik szolgéalolany, aki Elektraval a tobbieknél talan
jobban szimpatizal, a hdsnd szenvedéseirdél beszél: ,,Hat nem
éppen elég keményen bannak vele? Hat az ételes bogréjét nem a

kutyakhoz teszik ki?”



Erzelmileg foltétleniil a kutya-hasonlatot folytatja még a ko-
vetkezd kérdés is: ,,Te nem lattad még, hogy az Ur (tudniillik
Aegisth) hogy veri 6t?”

A csello-sz6lam ezen a helyen mély fekvésben a fagottal
parhuzamosan jatszik dupla-elokés, szaggatott, rovid hangokat. Az
akkordsor hangnemileg szinte értelmezhetetlen: cisz-moll — d-moll
— b-moll — e-moll, illetve egy iitemmel kés6bb: e-moll — f~moll —
cisz-moll — g-moll. Ez az effektus elképesztd érzékletességgel
emlékeztet a kutyaugatasra. Folotte fuvolan és kiirton ezuttal
»seufzend”, azaz sohajtva szolal meg a darab legfdbb vezér-
motivumdnak, az Agamemnon-témanak egy variansa. Nyilvan
azért, mert Elektra szenvedései Agamemnonnal, illetve Agamem-

non megbosszulatlan halalaval fliggenek Ossze.

1/1/4 ,,Utnek engem” (32-es probajel)

A zenekar ezuttal nem a szinpadon, hanem a szinfalak mogott
lejatszodo torténést abrazol. Roviddel kordbban voltunk tandi az
otodik szolgalolany kifakadasanak, aki Elektrat kirdlyi személyi-
ségnek nevezte, tarsainak pedig atkot vagott a szemébe: azt kivanta
nekik, hogy nyakukndl fogva felakasztva l6gjanak egy pajta sotét-
jében, amiatt, amit Elektraval szemben elkovettek. A Feliigyelénd
elobb folhdborodottan bekergeti a hazba, majd — miutan tarsaival
kelloképpen kitargyalta az esetet — utana megy, az ajtot behizza, és
ami bent torténik, arrdl csak az 6tddik szolgaldlany kétségbeesett
kialtasa ad hirt: ,,Utnek engem!”

A zenekar annal érzékletesebben abrazolja azt, amit mi nem
latunk: az iménti ,kutyaugatas” hangsulyos kettds elokéi most a
magas fekvésben térnek vissza (a fagottot a kétvonalas oktavban
két oboa helyettesiti), vagyis a zene szavak nélkiil is tudtunkra
adja, hogy itt most nem csak Elektrat, hanem az 06todik

szolgaldlanyt is ugy megverték, ,,mint a kutyat”.



1/1/5 ,,Vérszivé démonok™ (157. probajel)

Klytemnéstra visszazokken a multbol a jelenbe, és kisérdire
tamad, akik allitolag szandékosan kergetik kétségbeesésbe: egyi-
kiik azt mondogatja, hogy szemhéja dagadt, maja beteg (vagyis
hogy fizikai értelemben kozel all a halalhoz), méasikuk azt vonitja a
fiillébe, hogy démonokat latott, amelyek “hosszu, hegyes csoriik-
kel” Klytemnistra vérét szivjak (itt a kirdlyné lelki betegségérdl: a
lelkiismeret-furdalasrol, illetve az azt megtestesitd furidkrol van
$70).

A démonokat, és kiillondsen azok hosszu, hegyes csorét egy
félreismerhetetlen pontozott motivum festi, amely fontrél egyre
lejjebb hajlik, szinte behatolva Klytemnéstra testébe. Az effektust a
csello-szolam négyes osztdsa teszi még intenzivebbé: az elsd pult
két szblistdja hatborzongatd pianissimoban jatssza a ,,vérszivas”
motivumat, a tobbiek pedig a kiséret koloritjat adjak.

Megjegyzendd, hogy a ,,démon” sz a hozzatartoz6 motivum
variansaval mar a mi legelején megjelenik, ahol az els6 szolgélo-
lany azt mondja: nem érti, hogy tlirhet meg a kiradlynd (Klytem-
néstra) egy ,démont” a hazdban és az udvardban. Mivel itt
egyértelmiien Elektrarél van sz, és a dallammotivum is folismer-
hetden azonos, egy percig sem kétséges, kit ért Klytemndstra

kisérdje vérszivo démon alatt: Elektrat.

1/1/6 ,,Dragakovek” (157. probajel)

Klytemnéstra arrdl panaszkodik, hogy rosszul alszik, kinoz-
zék az almai. Elektratdl varna, hogy tanacsot adjon neki. Azok a
babonas triikkkok, amelyekben eddig bizott, nyilvan nem hoztak
meg szdmara a rem¢lt eredményt. Pedig, mint mondja, éppen ezért
van teleaggatva dragakovekkel, hiszen mindegyikben egész
biztosan lakik valamiféle erd, csak tudni kell, hogyan lehet
kihasznalni.

Amikor a dragakovekrdl van sz6, a vonoskar és a két harfa

magas pizzicato kettds- és harmasfogasai érzékeltetik az ékszerek

10



csillogasat. Az effektust hatdsosan egészitik ki a fuvola aprohangos
fioritarai.

Pontosan ugyanez a szin-otlet jelentkezett mar a Saloméban
i1s. A Hétfatyoltanc utani jelenetben Herodes mindenfélét igérne
Saloménak, csak Kereszteld Janos fejét ne kérje: igérné kirdly-
saganak felét, a vilag legszebb smaragdjat, szaz sz&p fehér pavajat,
majd elrejtett kincseit: azt a négy sor gyongybdl késziilt nyak-
lancot, amelyet még Herodias sem latott soha. Itt is a teljes vonos-
kar (benne az osztott csello-szolam) pizzicato kettdsfogasaival
talalkozunk, tovabba a harfapendiilésekkel €s a fuvola triolas
fioritaraival.

A két hely kozott az a leglényegesebb kiilonbség, hogy Kly-
temnéstra dragakoveit az operaldtogato is latja, a hangz6 anyag a
vizudlis élmény kiegészit6jéveé valik, mig Herodes allitdlagos
nyakékét senki sem latta, és a zene elhangzasanak pillanataban sem
hatnak, és segitenek elképzelni valamit, ami a szinpadon nincs,

mert a szovegkonyv értelmében nem is lehet ott.

1/1/7 ,,Bard”

Az egész operat végigkiséri egy rovid, de annal jelentdsebb
zenel mozdulat: a ,bard”-motivum. Eldszor Elektra és Chryso-
themis kettdsének az elején (a 67-es probajelnél) hallhatjuk, ahol
Elektra az apjuk haldlara emlékezteti a testvérét: , Mit emelgeted a
kezedet? Igy emelte apank is mind a két kezét, aztan lestjtott a
bard és kettészelte a husat.”

Maga a motivum a legelemibb formdjaban mindossze két
hangbol all: egy tizenhatodbol €s a rakotott hosszabb hangbol
(negyedbdl vagy pontozott nyolcadbol). A mozdulat mindig lefelé
iranyul, természetesen fortissimo, éppen ugy, ahogy a bard egy
pillanat alatt lesujt. Az sem véletlen, hogy a két hang kozotti
tavolsag legtobbszor szlikitett oktdv. A ,bard”-motivum nagyon

alkalmas lancszeri szekvencidlis feliilet képzésére: a 67. pro-
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bajelnél a csello-szolam csak a harmadik, a legutols6 lancszem
megszolaltatasaban vesz részt (gesz—QG).

A 204. pobajel kornyékén Elektra ujra emlegeti a bardot,
ezuttal Klytemnistranak. Azt mondja: "Ha a megfeleld véres
aldozat elhull a bard alatt, nem fogsz tobbet dlmodni.” Brutélisan
kétértelmli mondat ez, hiszen Elektra szamara csak Klytemnéstra
lehet a ,megfeleld véres aldozat”. A ,bard”-motivum ennek
megfeleléen szintén brutdlis formaban, a teljes vonoskar uni-
sondjan jelentkezik, fortissimo, éspedig minddssze csak egyszer.

A bardot Elektra harmadszor abban a végteleniil izgatott
beszélgetésben emliti, amelyet Orest haldldnak alhire kapcsan
Chrysothemisszel folytat: ,,A bardot, amellyel apankat...
(Chrysothemis: Te szornyeteg, hat nalad van?) ...a testvériink sza-
mara meglriztem.” A ,bard”-motivumbol épitett szekvencialis
lancolat itt pianissimo kezdddik, és kétszer is fortéig crescendal:
mint hogyha egy elrejtett targy napvilagra keriilését illusztralna.

A ,,bard”-motivum negyedik jelentkezésénél a bardrol maga-
rol nem beszél senki. A 199a probajelnél a partitiraba irott
szinpadi utasitas szerint ,,Aegisth 1€p be jobbrol az udvar kapujan.”
Ha ebben a pillanatban a teljes zenekar a ,,bard”-motivumot
jatssza, akkor az szavak nélkiil is azt jelenti, hogy a hds ugy 1ép be
a palotaba, mint egy mit sem sejtd aldozai 4llat. Néhany pillanattal
késObb, amikor Aegisth fényt kér, és bosszankodva allapitja meg,
hogy a szolgak koziil senki sem siet a segitségére, meglepd modon
épp Elektra visz neki oda egy faklyat, ¢s még meg is hajol eldtte. A
,bard”’-motivum ebben a pillanatban azt szimbolizalja, hogy
Elektra nagy-nagy szivélyessége valojaban a bard ala vezetd uton

segiti Aegisth-et még tovabb.

1/1/8 ,,Kaparva”, Il (110a probajel)

Miutdn Chrysothemis megtagadta a gyilkossagban valé koz-
remiikodést, Elektra ,,vad elszantsaggal” egyediil 1&t munkahoz.
Elkezd a héaz faldnal, a kiiszob mellett hangtalanul, nagy erdvel

kaparni, ,,mint egy allat”. A néz0 mar tudja, mit keres: a bardot,

12



amely egykor Agamemnon ¢letét kioltotta, és amelyet Orest
szamara rejtett el a haz lakoi eldl.

A ,kaparas” zenei képe két rétegii. A csellok, majd a bracsak-
hegediik is egy jellegzetes, folfelé halado ,,1épcs6é”-motivumot
szolaltatnak meg rendkiviil gyorsan, amely szekvencialis rajzaval
az egymasra szort rogoket lattatja. A basszetkiirt, a basszusklarinét,
a harom fagott ¢és a kontrafagott egyhelyben ,.kapard” masik mo-
tivikat kap, amelynek elokéi talan a 16. probajelnél hallott ,kutya-
ugatds” rokonanak tekinthetdk.

Harmadik rétegként, és ezen nincs is mit csodalkozni, a ma-
gas fekvésben itt is megszolal a ,,bard”-motivum, amelynek a be-

Jatszasdban azonban a csellok itt mar nem vesznek részt.

1/1/9 ,,Egy foglyul ejtett allat” (187a probajel)

Orest eltlinik az ajtd mogott, hogy a végzetes tettét végre-
hajtsa. A szerzO-paros szdndéka szerint azonban a hallgatdé nem
kozvetleniil a gyilkossagnak lesz tantja, hanem azoknak a hihetet-
leniil intenziv érzéseknek, amelyeket a torténések Elektrabol kival-
tanak.

A szinpadi utasitds szerint egyediil van a szinen: ,,iszonyu
felindultsagban”. Az ajté el6tt rohan ide-oda leszegett fejjel, ,,mint
egy foglyul ejtett allat a ketrecben.”

A mély vondsok ,,vivo violente” pianissimo tizenhatodjai
tehat egyrészt alkalmasak Elektra végteleniil ideges futkosdsanak a
kozvetlen abrazolasara, de ugyanakkor érzékeltetik azt is, amit
nem latunk: hogy odabent végzetesen felgyorsultak az események,
¢s barmelyik pillanatban visszafordithatatlanna valhatnak.

A mély vonods hangszinkép kozvetleniil emlékeztet a bard
utani ,kaparas” zenéjére (110a). Ott tudniillik Elektra ugy asott,
,,mint egy allat”, itt most ugy futkos, ,,mint egy foglyul ejtett allat a
ketrecben”. A két hely kozti kiilonbség legfOképpen az, hogy a
gyilkossagi jelenetben a zeneszerz6 mell6zi, illetve nagyrészt

skalaszeri dallamrajzolattal helyettesiti a kordbbi jelenetben szisz-
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tematikusan folfel¢ halado, jellegzetesen ,kapard” I€pcso-

motivumot.

1/2 Karakter-abrazolas

1/2/1 Chrysothemis (75. probajel)

Az operanak ezen a pontjan valik nyilvanvalova két nétestvér
karakterének ellentéte. ,,Elektra ndisége ritkan kertil elotérbe a tra-
gédidban, démonnak, vérszomjas fenevadnak, részvétlennek, egy-
szoval: embertelennek mutatkozik”.? Ezt a jellemet tikrozik az
Elektra-szolam szaggatott, toredezett, hisztérikus rajzolata
,modern” dallamai. Vele szemben Chrysothemis mintha egy 19.
szdzadi operabdl érkezne: szerelemrdl, csaladi boldogsagrol
énekel, tisztan zengd Esz-durban.

A csello-szolam hossza litemeken keresztiil ketté van osztva.
Az els6 szdlam magas fekvésben, a tomor hangmassza belsejében
zengi énekld dallamat, amely kézvetlen, egyiitemes kovetési tavol-
sagl kdnonban eldlegezi meg a szopran-szolista dallamat.

Az sem lényegtelen, hogy ez a lirai mozdulat a késobbi {ite-
mekben is vissza-visszatér, ¢s egy helyiitt a masodik csello-szélam

anyagaval is szabad oktavkanont alkot.

1/2/2 Klytemnéstra (45-0s probajel)

A szinpadra Iép6 Klytemndstra mar az elsé pillanatban a koz-
te és FElektra kozott fesziilo kibékithetetlen ellentétrol beszél,
amely folytonosan ugy égeti, ,,mint a csaldn csipése”. Patetikus
kérdéssel fordul az 6rokkévalo istenekhez: vajon miért nem tudja 6
ezt a csalant kigyomlalni, miért torténik vele mindez?

Elektra kétértelmi mondattal valaszol neki: ,,Hisz magad is

egy istennd vagy, az vagy, ami 6k!”

2 Batta Andras: Richard Strauss: Elektra: A hét zenemuve, 1984/4,
szerk. Kro6 Gyorgy, Budapest, 317. oldal
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Klytemnistra két kisérdje, a bizalmas és az uszalyhordozo ré-
vilagit Elektra szavainak kétértelmiiségére: hogy tudniillik Klytem-
nistra valoban az istenek torzsokébdl szarmazik (végsd soron
magatol Zeusztol), de Elektra ezt most ,alattomosan” gondolja.
Klytemnéstra ennek ellenére gyonyorli, romantikus Fisz-dar
dallammal {innepli multjanak napsugaras szakaszat: ,,Ez oly
ismer8sen cseng nekem! Es olyan, mintha csak elfelejtettem volna,
régen, nagyon régen.”

A lirai emlékezést az egyvonalas oktavban, kifejezetten ro-
mantikus stilusban énekld sz616-cselld zengése emeli.

Figyelemre méltd, hogy Elektra egyik latomasos pillanatdban,
a 45. probajel utani litemekben ugyanezzel a dallammal idézte
maga elé Agamemnon alakjat. A zene itt tehat mintha azt
mondana, hogy a halalos ellenségeknek van a lelkében, van a
multjaban egy szelet, amely kitordlhetetleniil és megmasithatatla-
nul k6zds: Agamemnon, €pp O, aki miatt soha nem békiilhetnek

0ssze.

1/2/3 Elektra Crysothemis alarcaban (55a probajel)

Orest halalhirének vétele utan Elektra megprobalja megnyer-
ni Chrysothemist, hogy legyen segitdtarsa a bosszi miivének
végrehajtasaban. Hiszen, ha 0k ketten (Klytemnéstra és Aegisth)
nem aludndnak egyiitt, akkor egyediil is végre tudna hajtani tervét.
igy azonban sziiksége van segit6tarsra. Amikor Chrysothemis ettd]
visszariad ¢és tiltakozik, akkor Electra megprébalja érvekkel
meggydzni: ,,Milyen er0s vagy, erdssé tettek téged a sziizi éjsza-
kak! ...Olyan inaid vannak, mint egy csikoénak. Karcsi a labad.
Karcsun, hajlékonyan, konnyen atdlelhetem a derekadat!”

Elektra szavai egy hdzassagra, gyermeksziilésre és -nevelésre
¢rett szép, fiatal né képét vetitik a hallgatd elé, természetesen a
hozza tartozd zenével egylitt. A karcst labak emlitésénél az elsd
pult két szolo-cselldja egy rugalmasan a magasba szokkend moti-
vumot szolaltat meg, amely gyongéd is, de erdteljes is, mint egy

,,c81ko”.
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Ez az egész szakasz egyediil 4ll Elektra énekszolamaban: 6 itt
nem a maga hangjan besz¢él, hanem Chrysothemis dikciojat veszi
at, hiszen Ot probalja meggydzni, €s a tervével valdo azonosulasra
rabirni. Ezért rokon ez a szakasz Chrysothemis elsé monoldgjaval

(Esz-dur).

1/3 Helyzetrajz

1/3/1 Halalhir (145, 15a probajel)

Chrysothemis magan kiviil rohan a ndvéréhez Orest
allitolagos haldlhirével, amelyet két idegen — egy iddsebb ¢€s egy
fiatalabb — hozott. Mindenkinek elmondtak mar, akik ,korben
alltak”, és mindenki tudja is mar.

A jelenet kettds fesziiltséggel terhes. Az egyik antagonizmus
a két novér kozott fesziil: Elektra nem fogadhatja el halottnak
Orestet, illetve Oresttel egyiitt az életét kitoltd bosszatervet. Ezért
tor ki egymas utan haromszor is: ,,Es ist nicht war!” (,,Ez nem
igaz!”)

A masik ellentét azonban magan Chrysothemisen beliil talal-
haté meg. Orest halala természetesen az 0 szdmara is tragédiat
jelent: a rég nem latott, szeretett testvér elvesztését. Lelkének egy
masik rétegében azonban ennek valamiképpen Oriilni is kénytelen,
hiszen Orest halala azt is jelenti, hogy a csalad megmenekiil a fe-
nyegetd Ujabb katasztr6fatol. Chrysothemis igy lassanként talan
megvalosithat valamit gyengéd céljaibol.

Ez teszi érthetoveé, hogy az intenziv, rendkiviil szenvedélyes
beszélgetést miért kiséri az Agamemnon személyéhez, ponto-
sabban annak is az emlékéhez kapcsolodo jellegzetes triolas moti-

vum, ujra sz616-cselld eldadasaban.
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1/3/2 Csabitas (82a probajel)

Elektra felhivasara, hogy tudnillik Orest haldla utan hajtsak
végre a bosszut 6k ketten, Chrysothemis ellenfélhivassal valaszol:
Hagyjak itt egyiitt a problémat, szokjenek meg: , Elektra, hilf uns
ins Freie!”, azaz Elektra, segits ki minket a szabad vilagba. Ezt
Elektra persze nem akarhatja, ezért 1) moddszerrel kisérletezik,
egyfajta csdbitdssal. Azt a vilagot festi a huga elé, amelybe az
olyan olthatatlanul vagyik: ,,Mostantdl kezdve a névéred leszek,
ahogy eddig még sosem voltam... Veled egyiitt varom a vélegényt,
olajjal kenlek meg szdmara, fejed az én keblemen nyugszik...,
amig erds karjaval a naszagyba nem von.”

A csabitas zenéjéhez a zeneszerzO egyfajta vonds varazst
vesz igénybe: az osztott szolisztikus hegediik és bracsak alatt az
elsé pultnal il6 csellistak egészen szoloban jatszanak, a masodik
pult két csellistaja pedig egyiitt szdlaltatja meg a zenei szdvet
legmélyebb szolamat. Par iitemmel késébb a hangzast egy szolo-
bogo is kiegésziti. Ez a hangzaskép a 87a probajelnél még tovabb
differencialodik: itt az elsd, masodik ¢és harmadik pult két-két
jatékosa kap egy-egy szolamot, a masodik cselld-szo6lam pedig a
bogokkel kezd parhuzamos mozgasba.

A szakasz motivikus anyaga az Agamemnon emlékét idézo,
mar eddig is sokszor felhasznalt triolds képlet variansa. (a 45., a
145. és a 15a probajel kornyékérdl), amelynek a szimbolikdja
vildgos: Elektra abba a zavartalan vilagba probalja Chrysothemist
visszacsalogatni, amelyben Agamemnon koriil még, legaldbbis
latszélag, minden rendben volt. Hogy a regresszié nem lehetséges,
azt nyilvan Elektra maga is tudja: ez adja csabitasanak kétszinli

jellegét.

1/3/3 Felismerés (130a probajel)

Orest ott all Elektra eldtt, de még nem mutatkozott be. Annyit
mondott magarol, hogy ,.€pp annyi idds, mint ¢ volt, és egylitt volt
vele éjjel-nappal”. Elektra erre szemrehanyasokkal halmozza el,

legfOképpen azért, hogy még ¢l. ,,A szemed ram mered, mikdzben
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az 0vé kocsonyava lett? A szadat nyitod és csukod, mikézben az
oveé folddel van tele? Te ¢élsz, mikozben 6, aki jobb, nemesebb ¢&s
ezerszer fontosabb volt nalad, 6 mar nincs?” Orest nyugodt valasza
igy hangzik: ,,Hagyd békén Orestet, ¢ tllzottan is oriilt az életének.
Az istenek ott font nem tlrik az Orom talzottan hangos
megnyilvanulasat. Ezért kellett meghalnia.”

A szdvegkOnyvben ez egy jozan, kitérd valasz, viszont a ze-
nekarban alatta az Agamemnon alakjat idéz0 triolas motivum szol,
amely igy egyrészt szinte az egész csalad névjegyéveé valik, mas-
részt mélyebb értelmet kdlcsondz Orest szavainak is: azt arulja el,
hogy Orest éppen azért volt olyan boldog, mert Agamemnon fia
lehetett. Ezekben az litemekben tehat a zene tilmegy a szovegen,
sejtelem-szerti mélyebb értelemmel ruhazza fel azt.

Eppen ezért zenedramai értelemben semmiképpen sem
véletlen, hogy par pillanattal késObb a testvérpar egymasra
ismerésének lehetiink tanti. E18szor Orest kérdezi meg, hogy kivel
all szemben, majd hamarosan ¢ is leleplezi magat: ,,A kutydk az
udvarban megismernek, és a névérem nem ismer meg?”’

A felismerés pillanatanak nagyzenekari fortissimojat hamaro-
san idéz0jelben értett ,,szerelmi jelenet” valtja fel, amelynek Orest
»hévjegye”, egy jellegzetes kvart-téma a vezérmotivuma (148a).
Ennek a kéthangos motivumnak a sokszoros ismételgetésében az

énekszolamon kivil az els6 oboa és a sz016-cselld vesz részt.
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I1. A rozsalovag (op. 59.)

Hoftmannsthal és Strauss munkdssaga A rézsalovagtol fogva
fonodik csak 0ssze igazan. Munka-kapcsolatuk meglehetésen furcsa
volt: szinte kizarolag levelek utjan érintkeztek, mert Hofmannsthal
nemigen kedvelte Strauss tarsasdgat, Strauss feleségét, Paulinét
pedig egyenesen utdlta. Ennek koszonhetd, hogy leveleikbdl pon-
tosan kovetni lehet a kozos munka allomasait.

Sokaig tigy tlint, hogy a darab cime Ochs von Lerchenau lesz,
A rézsalovag cimet végiil Hofmannsthal javasolta.

A premiert 1911. januar 26-a4n, Drezdaban tartottak. Fogad-
tatasa a kritikusok korében eleinte nem volt kedvezd, a kozonség
azonban az elsé pillanattol kezdve lelkesedett érte, €s kaptak rajta az
operahdzak is: mar a bemutatét kovetd évben szadmos eurdpai
operahaz a miisoraba iktatta.

A magyarorszagi bemutatot is egy éven belil, 1911.
majusaban rendezték meg. A rozsalovag Budapesten is nagy sikert
aratott: csaknem szazszor adtak eld még a szerzd életében.

Altalanos jellemzésére David Boyden egyik jelz6s szerkezete
kinalkozik, aki a darabot ,,korasziilott posztmodern”-nek nevezi.’
Valoban, a szerzé-paros teljesitményét akkor kezdjiik megfeleléen
értékelni, ha meggondoljuk, hogy 1910-ben még hire-hamva sem
volt a késObbi neo-irdnyzatoknak (neo-klasszicizmus, neo-
romantika, neo-barokk), a neo- vagy poszt-modernizmusrél végképp
nem is szélva. Valamelyest megmagyardzza ez azt is, hogy miért
idegenkedtek a mitdl elsé kritikusai: éppen “neo’’-jellegével nem
tudtak mit kezdeni. Jellemzd, hogy a kozonségnek nem kellett ilyen
akadalyokkal megkiizdenie, €s ezért volt képes Osztonére hallgatva

az operat azonnal mélto fogadtatasban részesiteni.

? Matthew Boyden: Richard Strauss, Eurépa Konyvkiado 2004. 258. oldal
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1I/1 Az Octavian-téma alakvaltozatai

11/1/1 Motté

A Roézsalovag zenekari bevezetdjének elsé iitemeiben a kiir-
tok erdteljes, markans ritmizalasu, kozel két oktavnyi hang-
terjedelmii témat exponalnak. A késdbbiekben kideriil, hogy ez a
téma az opera cimszerepldjének a ,,névjegye”, amely szamtalan
alak- ¢és karaktervaltozatban kiséri, tiikrozi, s6t nem egyszer
magyardzza is a torténést. Jellemz6 rd mar az is, hogy legeldszor
harcias hangu kiirtokon halljuk, de az is, hogy a késdbbiek soran
messze leggyakrabban a gordonka-szélamban bukkan fel. A kovet-
kezoékben megprobaljuk egyszeri szavakkal végigkdvetni, mit
mondanak az Octavian-téma alakvaltozasai a fohos, Octavian Ro-

frano grof dramaturgiai atjarol.

11/1/2 ,,Itt én vagyok az ur!” (36. probajel)

A szinpadi torténést és a szereplok szavait, illetdleg indulatait
illusztrald téma masodik, immar a cselld-szolamra bizott elhangza-
sa akkor jelentkezik, amikor a fiatalember megprobalja az egyeldre
csak halk csilingelés formajaban jelentkezd kiilvilagot a Tabor-
nagyné haloszobajatol erdnek erejével tavol tartani: ,,Nem
akarom... hallani! Mi lehet az? Talan futar? Levelekkel és tidvoz-
letekkel? Saurant6l? Hartigtol? A portugal kovett6l? Ide nekem

'9’

egyik se jon be! Itt én vagyok az ur!” Az Octavian-téma a hds
utolso két mondata alatt szélal meg a gordonkékon és a bracsakon,
F-duarban.

A szinpadi torténés egy pillanat alatt leleplezi, hogy Octavian
rosszul itéli meg a helyzetét: O csak szeretne ur lenni, valdjaban
meég a reggelit behozo kis néger inas elol is el kell bujnia, sot,
0ssze fogja szidni a Tabornagyné is, mert zavaraban, kapkoda-

saban arulkodo jelként elhagyta a kardjat. O tehat — és ez az opera

dramaturgiai kiindulopontja — messze nem az, akinek magat tudni
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szeretné. A hangsulyosan elhangz6d €s a névjegy-téma altal kisért
bejelentés mégis végteleniil fontos, hiszen alkalmas arra, hogy az
egész opera cselekményét eldlrdl hatrafelé vagy akar hatulrol
visszafelé¢ atvilagitsa. Az opera cselekménye ugyanis azt fogja
megmutatni, hogyan valik Octavian 1épésrdl lépésre sajat

érzéseinek is, de a kiilsé helyzetnek is urava.

11/1/3 ,,Ne filozofaljon!” (45. probajel)

A fohds Utja azonban egyeldre félreértések, botlasok, jogos
szemrehanyasok, sértddések, korrekciok €és onkorrekciok soran at
vezet elére. Amikor a Tébornagyné Osszeszidja, hogy hogyan
hagyhatja a kardjat vigyazatlanul ott egy holgy hal6szobajaban, s6t
megkérdezi, hogy nincs-e ennél jobb szokasa, akkor a duzzogd
Octaviannal kell megismerkedniink: ,,Ha magéanak tal ostoba,
ahogy viselkedem, ha magéinak nem tetszik, hogy nem vagyok
jératos ilyen dolgokban, akkor egyaltalan nem tudom, mit is eszik
rajtam.” Octavian kifakaddsanak a zenekari kisérete a névjegy-
téma elsd felének moll-valtozatara épiil, igy azonban, hogy a fisz-
moll téma kis szextjét két 1épésben tovabbi kromatikak kovetik. A
paranyi ,,Weinen, Klagen” téma-idézet nagyon erdsen érzékelteti,
hogy Octavian foloslegesen, messze jelentdségénél nagyobb
sullyal érzékeli az esetet. A helyreigazitas a Tabornagyné szajabol
egy pillanat alatt meg is érkezik: ”Ugyan ne filozofaljon, Kincsem!

J6jj6n ide, most reggelizni fogunk!”

11/1/4 ,,Ma éjjel?” (60. probajel)

Pontosan ugyanebben az értelemben szerepel az Octavian-
téma egy tovabbi kromatizalt valtozata ott, ahol Octavian azt veszi
a lelkére, hogyan dlmodhatott a Tabornagyné, éppen a vele toltott

¢jszakan, éppen a férjével.
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11/2/5 Kard ki, kard! (80. probajel)

Az Octavian-téma hdsi karaktere teljes nagyszertiségében
bontakozik ki pér pillanattal késdbb, amikor Octavian, aki elol a
Tabornagyné szerint mar el van zarva a menekiilés minden lehet-
séges utja, kardjat rantva akar a haloszoba felé¢ eldrehatold
idegennek (O maga azt hiszi: a Tabornagynak) ellene allni. Persze
elhibazott lenne ez a gesztus is, és a Tabornagyné egy pillanat alatt
le is szereli. Ez azonban csak egyik fele az igazsdgnak. A masik az,
hogy ugyanezt a kardot ugyanezzel a behatoloval (Ochs baroval)
szemben a masodik felvonas egyik dontd pillanatdban ugyanigy ki
kell majd huzni. A tévedések és a hibas reakciok sorozatan
keresztiil tehat Octavian, anélkiil, hogy ezzel tisztdban volna,

kozeledik sajat igazi szerepének a megtalalasa felé.

11/1/6 ,,Csodalnom kell Nagysagodat!” (64. probajel)

A masodik felvonasban Ochs bard rogton az érkezése utani
pillanatban megsérti Faninalékat kiilondsen Sophie-t, a lany kezére
tett megjegyzésével: ,,Finom kis csukl6. Nagyon szeretem ezt!
Polgari csalddokndl nagyon ritka dolog.” A tarsadalmi kiilonb-
ségnek ez a durva ¢és tapintatlan kihangstlyozasa, rdadasul éppen
az elsé pillanatban, els6sorban nem Sophie-t €s nem Faninalt
haboritja fol, hanem Octaviant, aki a Bar6t a Tabornagyné
otthonabol mar alaposan ismeri, €és az esetlegesnek tiind meg-
jegyzést, illetve annak jelentOségét teljes sulyaval atérzi.
Felhdborodasanak a szovegkonyvben egyetlen mondat ad hangot:
,,Bs wird mir heiss und kalt!” (,,Forrdt és hideget kezdek érezni!™).
Ez az érzés a csello-szolamban az Octavian-motivum varialo-
dasaval jut kifejezésre: a motivum folfelé haladd6 masodik fele
atmendhangos, fiirge harmincketted-skalaval jelentkezik, amely
pianissimobol indul, és kétszeres crescendoval érzékelteti Octavian
vérnyomasanak megemelkedését. A hds itt még nyilvan nem tudja,
hogy az események merre tartanak, de a lélektani értelemben vett

»kazan” felfiitése ezzel a pillanattal veszi kezdetét.
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11/1/7 A ,,;nemes vériiek” szovetsége (76. probajel)

Ugyanez a tematika folytatodik par pillanattal késébb, amikor
Ochs bard a tokaji bor felszolgalasa utan bizalmasan, egyenesen
Octavianhoz fordul, hogy ujabb felsObbséges mondatban adjon
hangot a féhds altal mar amagyis unalomig ismert folfogasanak:
amikor az ember ezekkel a polgar-félékkel érintkezik, ,,darin muss
immer etwas Herablassung sein” (,,abban mindig kell egy kis
leereszkedésnek lenni”). Tartalmilag ez nem mas, €s talan nem 1is
sokkal tobb, mint az el6zd, a Sophie csukldjaval kapcsolatos meg-
nyilvanulds. A helyzet mégis kényesebb, kinosabb és Octaviant
sokkal kozvetlenebbiil érinti, hiszen Ochs baré hozza és csakis
hozz4 besz¢l, mintegy magatol értetddd egyetértését, helyeslését
varja. Ochs baro csakis azt tudja elképzelni, hogy a ,,nemes vérbdl”
szarmazok automatikusan véd- €s dacszovetségben vannak egy-
massal, vagyis hogy Octavian szdrmazasi €s tarsadalmi helyzete
folytan természetes szovetségese a nem nemesekkel, a polgar-
népséggel szemben, fliggetleniil attdl, hogy tervében a tisztesség-
nek akarcsak a milligrammjai is megtalalhatok-e, avagy sem.

Octavian a szovegkOnyv szerint erre a kényes helyzetre, illet-
ve a benne rejld kihivasra egy diplomatikusnak nevezheté mondat-
tal reagal: ,,Ich muss deine Liebden sehr bewundern” (,,Nagyon

'9,

csodalnom kell Nagysagodat!™). Papiron ez akar az egyetértésnek
¢s a nagyrabecsiilésnek a megnyilvdnulasa is lehetne, ami meg is
felel Octavian szdndékanak, hiszen 0 itt még keriili az Ochs baro-
val val6 konfrontdlodast. A partitara, és ezen beliil a csello-sz6lam
azonban ,lerajzolja”, hogyan is értendd pontosan Octavian
»csodalkozdsa”. Az Octavian-téma Ujabb valtozata a nagy Cisz
hangrél indul, szextolas aprozast tartalmaz, és minden eddiginél
nagyobb hangterjedelmii: két oktdvon egy nagy terccel nyulik tul.
Vagyis azt jelzi, hogy a diplomatikus felszint csak a legnagyobb
erOfeszitéssel sikeriil tartania, alatta, mogotte pedig lavaszerli in-
dulatok fenyegetnek kitoréssel.

Az események azonban kérlelhetetlen logikéaval folytatodnak.

Ochs baré az Octaviannak szentelt, cinkossagot feltételezd és
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cinkossagot provokald kozjaték utdn a menyasszonyahoz fordul,
hogy ,,csevegjen vele”. Ez a ,,csevegés” az § esetében csakis egy-
féle lehet: durva célozgatas a kettejiik kozott nemsokara esedékes
testi kapcsolatra. Vajon hogyan képzeli Sophie a hazassagot,
miben fogja majd 6romét talalni? A kérdések cimzettje itt most
nem Octavian, de nagyon hamar kideriil, hogy 6 legalabb annyira
talalva érzi magat, mint egy pillanattal kordbban. Legalabbis erre
enged kovetkeztetni, hogy a Bard kérdése alatt a csello-szolam az
Octavian-téma el6z6 variansanak szekvencidlis folytatasat hozza, a
nagy Cisz utan a nagy Fiszrdl kezdve, ugyanazokkal a szextolas
atmendhangokkal, ami szavakban kifejezve annyit jelent, hogy
Octavian indulatainak hulldmzasa nem csitul, s6t hogy ugyanugy
sértve €érzi magat a Sophie-val szembeni méltatlan bAnasmod miatt,
mint amikor a sajat presztizse forgott kockan.

Ugyanez a szextolas téma-valtozat a 84. probajelnél még
egyszer felbukkan, ugyanebben az értelemben. A kiilonbség annyi,
hogy Octavian a Bar6 durva udvarldsat latva itt magaban besz¢l,
vagyis végre nevén nevezheti a dolgokat. El van szérnyedve, hogy
ezt a jelenetet végig kell néznie, hogy nincs modja az eseményekbe
beavatkozni, és hogy még csak el sem hagyhatja a helyszint. A
szextolas téma-varians itt éppen két oktavnyit dgaskodik folfelé,
ami Octavian pillanatnyi lelkiallapotat tokéletesen tiikrozi.

Ha a szextolds téma-varians az eddigiek soran kétszer is
,t0bbet mondott”, mint a f6lotte hangzo szoveg, akkor itt a szoveg,
¢s foként annak indulati toltése mintegy ,utolérte” a zenében

kifejez6do tartalmakat.

11/1/8 ,,Lerchenauisch Gliick” (85. probajel)

A kovetkezOkben Ochs bard szemrevételezi vonakod6é meny-
asszonyat, valahogy ugy, ahogy a hentesiizletben a kivalasztott
hasdarabot méricskéli a vevd. Sorra keriil Sophie valla, borének
ragyog6 fehérsége is, tovabbd, hogy a lany sovany, ,,mint a kutya”.
Ezeket a tapasztalatokat Ochs bard abban a felkilltasban 6sszegzi,

igen jokedviien, hogy neki, ime, mar megint ,Lerchenau-i”
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szerencséje van. Ez a mondat Octavianban folrobbantja az eddig
visszafojtott szenvedélyeket (a miincheni el6adéas Octavianja ebben
a pillanatban véagja oda a poharat Faninal ebédldjének a vitrinjébe.)

A szextolds téma-varians is kitdr a szextoldk altal meg-
hatarozott ritmikai korlatok koziil, amennyiben a szextolas csoport
masodik harom hangja harmincketted-menetté valtozik, €s ugy-

szolvan glissando-szer(, dithos mozdulattal csap célba.

11/1/9 ,,Neje lesz On ennek a csuf férfinak?” (100. probajel)

Amikor Ochs bar6 ,,aposa-urdval” és a jegyzOvel a hazassagi
szerz0dés megkotése céljabol a szomszéd terembe tavozik, akkor
végre itt a pillanat, hogy Octavian kozvetleniil, kenddzetleniil
szoljon Sophie-hoz. A szextolas téma-valtozat ezen a helyen gyors
egymasutanban haromszor is elhangzik, a glissando-szerli elraj-
zolastol mentes, eredeti formdjaban. Ez mar 6nmagéban is jelzi,
hogy ebben a drdmai pillanatban Octavian mar taljutott tehetet-
leniil forrongd diihén, visszatalalt eredeti, energikus, lendiiletes
onmagahoz, €s a hatarozott, célratoré cselekvés utjat is maga elott
latja.

Ez deriil ki a szovegkdnyvbdl is, ugyanis alig csukddik be az
ajto Ochs bard ¢és a tobbiek hata mogott, Octavian Sophie-hoz
fordul és folteszi neki a dolgok kozepébe vago, dontd kérdést:

,Neje lesz On e csuf férfinak, szép cousine?”

11/1/10 ,,Szalljon sikra mindketténkért!” (113. probajel)

A leendd szerelmespar beszélgetésének egyik dontd pontjan
azutan a csello-szolam ujra hozza az Octavian-témat, az eddigi-
ektol gyokeresen eltérd értelemben, F-durban, nyolcados, énekld
formaban. Nem csoda, hiszen Octavian €énje itt nem Ochs baréhoz
kell, hogy viszonyulast taldljon, hanem Sophie-val 4ll szemben, aki
kétségbeejtd helyzetében tanacsot €s segitséget (segitséget!) var
téle. Amikor a beszélgetésben odaig érnek, hogy megmenekiilése
érdekében Sophie-nak is tenni kell valamit, €s a lany ra is kérdez,

hogy mi lenne az, akkor Octavian valaszdban 6k ketten el6szor
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keriilnek k6z0s nevezdre, hiszen Sophie-nak — Octavian szerint —
Hkettejlikért egyiitt kell sikra szalnia”. A zene, és azon beliil a csel-
16-sz6lamban énekld Octavian-téma mesze a szoveg elott szarnyal,
hiszen hatnyolcados, espressivo jellegével Octavian sratégiai utasi-

tasat forro szerelmi vallomasnak értelmezi.

11/1/11 ,,...fontos valtozas allott be” (135. probajel)

Mindezek utan senki sem csodalkozhat azon, hogy amikor
Ochs bar6o a szomszéd terembdl visszaérkezik, €s a szerelmespar
szabadsagharca megkezdddik, akkor a zenekarban az Octavian-
témanak ujra a szextolds, mégpedig a tiszta, elrajzolas nélkiili
formaja jelentkezik. Ez tokéletesen megfelel annak, amit ebben a
pillanatban Octavian szajabol hallunk: , Kedvességed télem tudja
hat meg, az ligyben, mely e hdzba hozta ont, fontos valtozas allott
be!” Octavian, aki nemrég még csak tehetetlen diihében forrongott,
most nyilt sisakkal, egyenesen 1ép fol, hogy Ochs-szal megvivjon.
Ennek a lelkidllapotnak és ennek a gesztusnak a szextolds téma-

valtozat a tokéletes tiikkorképe.

11/1/12 Parbaj (158. probajel)

Octavian és Ochs Osszecsapdsanak a csucspontjan, a parbaj
kezdetekor az Octavian-témanak ujabb jelentds valtozata hangzik
fel. A témafej elsé harom hangja utan sziinet all be, a folfelé ka-
paszkodd masodik fele pedig kibdviil, hossztra nyulik, és harom-
szor egymas utdn egyre messzebbre ,,szr” a magasba. Mit is mond
ezzel a zeneszerz0? Nyilvan azt, hogy e pillanatban Octavian maga
valt villogé pengévé, amelynek szarasait Ochs bard, a beképzelt,
de nehézkes lovag semmiképpen sem keriilheti el.

A parba) lefolyasa ugyszolvan vivomesteri pontossaggal
rekonstrualhato akar egyes-egyediil a gordonka-szolambol. A felek
haromszor csapnak 6ssze, az Octavian-téma is haromszor 16dul
neki, és szar egyre aprobb értékekben egyre magasabbra. Az
utolsd, a sebesiilést okoz6 szarasban, amely kvintolas, vagyis

szemmel, illetéleg fiillel mar alig kovethetéen gyors, még egy
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finom visszakanyarodas, egy ,,csel” is benne van. Ezzel a mester-
vagassal azutan az Octavian-motivum nyugodtan elhagyhatja a

szinteret, és atengedheti azt az orditozd Ochs bardnak.

II/1/13 ,,...egész vilagot a magaénak képzeli” (229.
probajel)

Amikor az Octavian-téma a masodik felvonasban utoljara
hangzik fel, a fohdst mar nem latjuk a szinpadon. A sebesiilt,
diihongd, bosszat forrald, majd lassan-lassan mégiscsak lecsil-
lapod6d Ochs bar6 azonban magatdl értetddéen az 6 személyével
foglalkozik. Miutan fantasztikus szinekkel ecsetelte, hogyan fog
bosszut allni, hogyan fogja Octaviant a kutyai koze, a tylkketrecbe
vagy a diszndolba zarni, egyszer csak, talan Onmaganak is
varatlanul, kénytelen bevallani, hogy van Octavianban valami, ami
még Oneki is terszik: ,,Csodalnom kell, hogy tudja egy ilyen
tizenhét éves forrofeji kolyok az egész vildgot a magdénak
képzelni!” Ezt a kijelentést természetszerlileg megint csak az
Octavian-motivum kiséri, amelynek témafejét, incipitjét a zene-
szerz0 egymas utan kétszer inditja, mint hogyha Ochs baro6 kiilon
erOfeszitést tenne, hogy a szdmara nehezen értelmezhetd jelensé-
get, Octaviant minél pontosabban a szeme, illetdleg a fiile elé
idézhesse. Maga az Octavian-téma itt természetesen Ujra a szex-
tolas valtozatban jelentkezik, hiszen Ochs baronak Octavian a ha-
tunk mogott 1évé b haromnegyed ordban csak ezen téma-alakon

keresztiil mutatkozott meg elotte.

11/1/14 Mariandel (91. probajel)

A harmadik felvonas els0 felében Octavian aloltozetben,
Mariandelként van jelen a szinpadon. Az Octavian-témara ennek
megfeleléen hosszi oldalakon keresztiil nincs sziikség, hiszen a
hallgatonak is el kell hinnie, hogy Ochs baré elhitte, amit lat. A
Bar6 udvarlasat kisérd, kering6-szerii, ¢édeskés zene azonban egy-
szer csak megszakad, mert a vehemensen kozeledd lovag ,,Mari-

andel” arcan felismeri ,,Octavian” vonasait. A zenekarban ezt a

27



pillanatot az Octavian-téma egyértelmii, de hangnemileg tavoli
felbukkandsa illusztralja (D-dur szovegosszefliggésben Esz-dur
téma-idézet). A helyzet duplan komikus. Ha a Baronak ,Mari-
andelrdél” ,,Octavian” jut az eszébe, és rogton a sebesiilt karjat
kezdi tapogatni, akkor ez mulattatdan kiri a pasztordra atmo-
szférajabol. Azonban fontos az is, hogy a Bard tulajdonképpen
megértette a helyzetet, csak tul-interpretélja, vagyis éppen képzelt
tajékozottsagaval vezeti onmagat félre. Az az iddzitett bomba
robban fol itt, amelyet a Tabornagyné helyezett el még az elsd
felvonds kozepe tdjan, amikor Ochs baronak ,,Mariandel” kétes
szarmazasarol és ennek megfelelé ambivalens tarsadalmi helyzeté-
rdl sz616 ravasz mesé€jét beadta. Semmiképpen sem lehet véletlen,
hogy ezt a pillanatot mar az elsé felvonasban az Octavian-téma
els6 négy hangja kisérte, éspedig pontosan a harmadik felvonasban
ujra folhasznalt hangnemben, Esz-darban (1. felvonas, 212. pro-
bajel). A két pillanat egymdsra rimelése dramaturgiai és zenei

szempontbol tokéletesen fedi egymast.

I1/1/15 A kor bezarul (229. probajel)

Az Octavian korili, gazdag tartalmi rejtvény-komplexum
egy csapasra megoldddni latszik, amikor Ochs bard, a Tabornagy-
né arisztokratikus, tapintatos, de kérlelhetetlen ravezetésének
koszonhetden felismeri, hogy Mariandel személyében Octaviant
tisztelheti: ,,igy van hat! Epp elegem van mar ebbél az arcbol.
M¢égsem az én szemem tévedett! Hiszen ez egy fiatalember.” Ochs
bard toredezett szavait a zenekar az Octavian-téma levegds
felrakast staccato-valtozataval kiséri, mégpedig E-darban, mint
hogyha ezt akarnd mondani: most mar nem lehet senki, se a nézo-
téren, se a szinpadon, aki ne értené, hogy mi tortént.

JelentOsnek latszik a téma E-dir hangneme is. Ugyanez a
téma, ugyanebben a hangnemben sz6lt mar az opera bevezetdjének
legelso litemeiben is, a hallgatod tehat zenei szempontbdl is joggal
érezheti, hogy a kor bezarult. De van értelme az E-durnak az egy

fazissal korabbi, Esz-dur téma-idézetekhez viszonyitva is. Ochs
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bard ugyanis mar akkor ,,latvan latott”, de még nem értett semmit:
ezért volt a téma tokéletesen felismerhetoen, de a szekunddal
mélyebb hangnem 4&ltal mintegy lefatyolozottan jelen. Megfor-
ditva: lehet az E-dir téma akarmilyen pianissimo, akarmilyen
staccato, E-dir hangneme és persze a hozzétartoz6 dramaturgiai
szituacio révén, mint valami Kolumbusz tojasa, a legegyszeriibb
magyarazatdul szolgdl majdnem harom felvonds végteleniil

bonyolult komplikacioihoz.

11/2 Az erotikus téma

Van még egy téma — az Octavian témdja mellett —, amely
mar az elsé felvonas kozepe tdjan nagyon ismerdsen csenghet,
mert mar odaig is sokszor szerepet kapott. Ez a téma a Tabor-
nagyné ¢s Octavian viszonyat jeleniti meg. Nincs ugyan olyan sok
valtozata, mint az Octavian-témanak, hisz kettejiik viszonya,
illetve egymas irant érzett szeretetiik az opera végéig nem valtozik,
kiilonosen nem olyan jelentdsen, nem olyan rakéta-sebességgel,
mint ahogy Octaviannak kell az opera végére tizenhét éves
kamaszbol egy teljesen érett férfivé valnia. A helyzet azonban
folyamatosan valtozik koriilottiik, és talan ez az oka annak, hogy
ennek a témanak legtobbszor csak a ,koritése”: a hangszerelése
valtozik. Hiszen ebben a kapcsolatban nincs sz6 diithbe gurulasrol,
nincs sz parbajrol, és természetesen nem kell Gjra szerelembe esni
sem.

Megitélésem szerint igazan komoly szerelemrdl sincs szo.
Octavian ifjonti lelkesedése az elsd felvonas elsd pillanataiban
ugyan még mast sugall, de mar a legelsé parbeszédbdl kikovetkez-
tethetd, hogy ennek a kapcsolatnak nincs multja, és ezért nem lehet
jovoje sem. A Téabornagyné ugyanis férjnél van, és a pillanatnyi
idillikus helyzet is csak ugy allhatott eld, hogy a Téabornagy éppen
kiilfoldon vadaszik. A szerelem teriiletén teljességgel tapasztalat-
lan ifja Octavian — aki mar csak fiatal kora miatt sem lehet régota

szeretdje a Tabornagynénak — csak a masodik felvonasban tudja
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majd meg, milyen is az igazi szerelem. A Téabornagyné pedig az
egylttlétnek szinte minden percében kifejezi, hogy milyen kilatas-
talan, milyen egyoldali is Octavian vélt szerelme. Kineveti, ha a
figgdny elhuzéasaval probalja az éjszaka csendjét meghosszab-
bitani, leszidja, ha sietségében kint felejti a kardjat a szoba
kozepén, de leginkabb titkolozik, nem vallja be, hogy bukott 6 mar
le a Tabornagy el6tt ,,egyszer...”, hasonld helyzetben, és valdojaban
nem is Octavian az elsé kalandja, vagyis, hogy az ismételt
rajtakapastol valod félelme egyaltalan nem alaptalan. A hallgatoban,
bizony, még annak a lehetdsége is felmeriilhet, hogy esetleg az az
eset sem az elsd volt, amikor lebukott. Vagyis egyértelmii, hogy 6k
ketten nincsenek egyenld viszonyban.

Az els6 felvonds masodik felében, amikor végre magara
marad a gondolataival, két fontos dolgot is megtudunk a Tébor-
nagynérol. Ot is szerelem nélkil, ,a zardabol vitték a fényes,
gazdag frigyre”, mint ahogy most Sophie-val tervezik, és talan ez a
magyarazata annak, hogy boldogtalanul bar, de a férjén kiviil mas
férfiakkal is kalandokba bocsatkozik. Monologjabol kideriil az is,
hogy a Tébornagynét leginkdbb a sajat fiatalsaganak az elmulasa
foglalkoztatja, és nem elsdsorban az Octaviannal folytatott titkos
kapcsolata. Ami persze nem azt jelenti, hogy ne tetszene neki
Octavian, ne szimpatizadlna vele nagyon, egyszeriien csak tudja,
hogy nem ez az élet rendje. Eppen ezért Octavianrél valé lemonda-
sa, amelyre majd a harmadik felvonasban keriil sor, kétségkiviil
dicséretet érdemlé emberi gesztus ugyan, de leginkdbb a Sophie-
hoz valo lojalitasanak tulajdonitatd: nem akarja, hogy a torténelem
megismételhesse Onmagat, és hogy az €let Sophie-val is ugyanuagy
elbanjon, mint Ovele. Ehhez jarul hozz4, hogy mar a darab
legelején tudja, hogy Octavian eddig sem volt az 6vé, most sem az,
¢s nem is lehet az soha. A Tabornagyné akkor kapja a legnagyobb
pofont, mikor mar Octavianr6l lemondott, illetve Sophie apjaval is
elrendezte a fiatalok sorsat. Ugyanis Faninal a kdvetkezd
szavakkal dofi a tort egyenesen a legfajobb pontba: ,,Hja, ilyen am

',’

az ifju vér!” Ezzel a mondataval Faninal akaratlanul és tudatlanul
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atteszi a Tabornagynét a fiatalok kategoriajabol az iddsebb
korosztalyba. Eppen ez az, aminek a valora valasatol 6 mar a darab
elejétdl fogva, s6t vélhetden még annal is régebb Ota szorong.

Az els6 felvonas legelején, a 11. probajelnél jelentkezo
gyonyortt erotikus témat éppen ezért csak addig a pillanatig
gondolhatjuk igazdn a szerelem témajanak, amig meg nem szolal a
masodik felvonasban az ,,igazi”, a valddi szerelmet megjelenitd
téma (30. probajel). Ennek az elhangzdsa utan az Octavian-
Tabornagyné téma fiilledt, erotikaval telt zenének mindsiil, amely
minket, hallgatokat is becsapott, és ugyanigy az igaz szerelem

illzi6jaba ringatott, mint ahogy Octaviant.

11/2/1 ,,En vagyok az egyetlen” (16. probajel)

Az opera bevezetdjének utolsd ilitemeit az erotikus téma
jelentkezése kapcsolja a fiiggdny felgordiiltével meginduld cselek-
ményhez. A cselekmény azonban visszamendleg szoveggel is el-
latja azt, és az elsd 1épésben Octavian férfiai biliszkeségéhez
kapcsolja: ,,Boldog vagyok, hogy én vagyok az egyetlen, aki tudja,
milyen vagy!”

A fent elmondottak alapjan azonban ez vaskos naivitas.
Finoman bar, de leleplezi ezt a Tabornagyné valasza is: ,,Emiatt
panaszkodik? Azt szeretné, hogy sokan tudjak?”

Ez a pillanat Octavian dramaturgiai fejlédésének a kezdo-
pontjat jeloli ki, és a II/1/2 pontban ismertetett jelenettel
rokonithat6. Octavian — ez a két mozzanat egylittes tanulsaga —

nem ,,ur” még, sem a vilaggal szemben, sem az intim-szféraban.

117272 ,,Migrén” (109. probajel)

Amikor Ochs bar6 a szinpadra 1ép, a tilosban evickéld sze-
relmespar érzései kettdsek. Egyrészt nagy-nagy megkonnyebbiilést
¢reznek, hiszen a varatlan latogatd nem a félelmetes Tabornagy,
hanem ,,csak” Ochs baro, a bumfordi vidéki rokon. Masrészt
azonban a helyzet még igy is éppen eléggé borotvaélen tancol: a

Tabornagyné haloszobdjaban pillanatnyilag éppen két férfival van
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tobb a megengedettnél, Octavian menekiilési utvonala sincs
biztositva, €s a szobaldny-ruha, amelyet magara rantott, mindennek
nevezheto, csak biztos menedéknek nem.

Hogy mindez igy van, azonnal leleplezddik, amikor Ochs
baré szeme megakad Octavianon: ,Ein hiibschses Ding!” Ein
gutes, saubres Kinderl!” (,,Ude kis joszag! Romlatlan, tiszta
kisgyermek!”).

Ha ez a ,,lovag” igy folytatja, az mindannyiuk szdmara élet-
veszélyes lehet. Nem csoda hat, ha a Tabornagyné nem érzi jol
magat, és migrénre panaszkodik. Amit rejteget, a zenekari hangzas
belsejében az erotikus téma forméajaban basszetkiirton meg is szo-
lal. Hogy azonban ugyanakkor valamelyest élvezi is a helyzetet,
amelyben jatéktere, st pillanatnyilag még iranyitd szerepe is van,
az kiderul a sz6lo-cselld hosszu Gitemeken keresztiil futd ,.scherzo-
s0” motivikajabol. Mivel ez a két zenei anyag egymassal minden
szempontbol szoges ellentétben 4ll, azt mondhatjuk, hogy a
zeneszerzonek ezen a helyen sikeriilt érzékeltetnie a Tdbornagyné
egyaltalan nem hétkdznapi lelkiallapotat, aki ,,forrot” és ,,hideget”

érez egyszerre.

11/2/3 ,,...mir zulieb” (266. probajel)

Az els6 felvonds vége felé a Tabornagynéra az a diploma-
ciai feladat var, hogy Ochs bar6 szdmdra a rdzsalovagot kijeldlje.
Nem csak a gyanutlan nézd, de maga a Tabornagyné sem sejti,
hogy valasztasaval végzetes eseménysort indit el: ,,Legyen biztos
benne: Octavian grofot kérem fol, 6 megteszi a kedvemért”.

»Mir zulieb”, a kedvemért: a Tabornagyné ezt komolyan
gondolja, s6t komolyan igy is €rzi, és ezért sz0lal meg szavai alatt
a hegedikon, illetve egy oktavval mélyebb fekvésben a szolo-
csellon, széles ritmusértékekben, az erotikus téma. Ez az a ,,koto-
anyag”, amely kettejiiket ebben a pillanatban 0sszekapcsolja, €s a
Tabornagyné ebben a pillanatban még egyaltalan nem szamol a ko-
telék lazulasaval. A szoveg €s a zene a dramanak ebben a pillana-

taban tehat tokéletes szinkronban van egymassal.
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11/2/4 ,,Se ma, se holnap!” (318. probajel)

Amikor ketten maradnak a szinen, a Tédbornagyné megjo-
solja Octaviannak, hogy elobb-utobb el fog menni, elhagyja 6t egy
masik nd kedvéeért, aki fiatalabb €s szebb ndla. Hogy ez mikor tor-
ténik majd, ma vagy holnap, az majdnem egyre megy.

"9

,Nicht heut, nicht morgen!”(,,Se ma, se holnap!”): Octavian
hallani se akar ilyen naproél, ,,ilyen szérnyti naprol”. Gondolni sem
akar ra! Az énekszolam indulatos, nagy hangkdz-ugréasain kiviil ezt
nyomatékositja a kiséret massziv szinkopai folott-alatt kiirtokon,
hegedlikon €s csellokon zengd erotikus téma. A f6hds ebben a pil-

lanatban még vehemensen hisz ennek a fajta szerelemnek a min-

denhat6 erejében.

11/2/5 ,,Itt van az eziistrozsa!” (339. probajel)

A felvonas végén a szerelmespar, €ppen a fentiekben
ismertetett vita folyomdnyaként, szerelmes bticsu nélkiil valik el
egymastol. A Tabornagyné nem csak ,,csokot nem adott” Octa-
viannak, de a Sophie-nak szant kiildeményt, az eziistrozsat sem
adta at neki. Ezért kell Mohammedet, a kis néger inast sz6litania,
hogy vigye a megfeleld kis dobozkat... hova is?

»Octavian grof urnak! Add at neki és mondd: Itt van az
eziistrozsa!”

Ki adja hat az eziistrozsat, kinek? Els6 izben, itt és most a
Téabornagyné, Octaviannak! A sz6l6-hegedii és a szolo-cselld par-
huzamos oktavain pianissimo, espressivo, vibrato megszolalo
erotikus téma a maga atszellemiiltségével ezt a pillanatot az eziist-

rozsa masodik, végleges atnytjtasanak a jelenete mellé emeli.

11/2/6 ,,Qui pro quo” (235. probajel)

Az erotikus téma a masodik felvonasban egyaltalan nem
keriil teritékre, hiszen itt a Tdbornagyné nincs a szinen, és Octa-
vianhoz fiz6d6 érzései sem jonnek szoba. Ilyesmi a harmadik

felvonasban is csak egyszer fordul eld: amikor Ochs bard nagy
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nehezen rajon, milyen viszonyban van egymassal ,,Mariandel” és
Octavian, kovetkezésképpen Octavian és a Tabornagyné: ,,Igazan
nem tudom, mit gondoljak errdl az egész qui pro quo-rol (kavaro-
dasrol)”.

Mas szavakkal: Ochs bar6 a harmadik felvonas vége felé
jut el addig, hogy értelmezni tudja, amit az elsd felvonas kdzepe
tajan latott (a jelenet folytatasahoz lasd a I1/5 pontot).

Most azonban az értelmezés, a leggyengébbek kedvéért, a
zenekarban is megszolal, az angolkiirton, a basszetkiirton €s a vo-
noskaron felhangzd erotikus téma formdjaban. Talan az sem vé-
letlen, hogy ebbdl az ,,utdirat”-, vagy ,,magyarazat”-jellegli elhang-
zasbol a legszemélyesebb, a legérzelmesebb hangszer: a gordonka

mar nem veszi ki a részét.

I1/3 A romantikus szinpad kellékei

11/3/1 Egy szerelmes éjszaka hangjai (8. probajel)

A rozsalovag ,,nulladik” jelenete a zenekari bevezetd alatt
zajlik, amikor a fliggdny még nincs széthiizva. Nem csoda: modfelett
problematikus volna az opera szinpaddn bemutatni, mit miivel egy
férfi és egy nd az agyban. De erre nincs is sziikség, hiszen boven
elég az, ahogyan a zenekari szolamok a fliliinkon keresztiil lattatni
tudnak, a tobbit mar a fantazidnkra bizhatjuk.

A jelenet érzékletességét fokozza, hogy megjelenitést Strauss
csupan két hangszerre, egy szolo-bracsara és egy szolo-csellora
bizta. Az intim egyiittlét valodisagdban megerdsit benniinket a
szerz0 utasitdsa is: ,seufzend”, azaz soOhajtozva. A szaggatott,
sOhajtoz6 motivumok, a fokozatosan kozeledd beteljesiilést festve,
egyre magasabb hangrol indulnak. Es ha a mélyebb hangszer a paros
férfi oldaldnak felel meg, akkor itt megint (helyesebben: most eld-

sz0r) a gordonka adja Octavian zenekari hangszinét.
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11/3/2 ,,Pletyka” (225. prébajel)

Az els6 felvonds tomegjelenetében Valzacchi, kihasznalva,
hogy a Téabornagynét frizurajanak elkészittetése rovid idore egy
sz€khez koti, elérkezettnek latja az iddt, hogy kiilonféle titkos és
bizalmas (4l-) hireket suttogjon bele a fiilébe. Valzacchi probal-
kozasait és nyelvét a gordonka-szolam ismétlddo, két iitemes kis-
periodusokkal imitdlja. Az elsd ilitemek meg-megszakado, folfele
tart6 tizenhatod skala-menetei, majd a sul ponticello lehajl6 minden-
kori masodik iitemek sorozata azt mutatja, hogy Valzacchi szamtalan
probalkozasa koziil egyik sem keltette fel a Tabornagyné érdek-
l6dését, tetszését.

Ezt a részt hallgatva Weodres Sandor: , A pletykdzo
asszonyok™ cimii verse juthat az esziinkbe (,,Juli néni, Kati néni /
etyepetye, lepetye”). Valzacchinak is jar a nyelve, ,,mint a rokka”, de
probalkozasa, hogy a Tabornagyné bizalmaba férkdzzEk,
sikertelennek bizonyul, hiszen 6t most ezerszer jobban foglalkoztatja
a fodrasz munkéjanak a végeredménye, mint barmi mas.

Késobb kidertil az is, hogy az alhirekkel Valzacchi és Annina
a megélhetésiiket probaljak biztositani, és hogy a hazugsagtol sem
riadnak vissza, amikor Mariandel horogra akasztidsanak tligyében
Ochs barot probaljak meg behalozni, végiil is sikerrel (253. proba-
jel). Ekkor a pletyka megjelenitésének és a gordonka-szélamnak mar
nincs is sziikksége a madasodik, a sul ponticello litemre, hiszen
hoseinknek Ochs baroval, mar ami a k6z0s téma megtalalasat illeti,
sokkal konnyebb dolguk van. Csak a masodik felvonas végén dertil
ki szamukra, hogy Ochs barotol hidba reméltek pénzt, és ekkor
nyilik meg az ut Octavian el6tt, hogy a két zavarosban halaszo
figurat céljainak elérése érdekében — nyilvan jo pénzért — a harmadik

felvonasra megnyerje.

11/3/3 ,,Oregasszony” (277. probajel)
Ochs bar6 tavozéasa utdn a Tabornagyné egyediil marad a
gondolataival, és a Bar6 kétes erkolesii hazassagi terve

kisértetiesen emlékezteti valamire: ugyanez Ovele is megtortént
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mar, 6 is volt ,,szép tide lanyka” — de ezt a lanykat, ha a tiikrét a
kezébe veszi, ma mar nem talalja. Holnap pedig talan mar ,,rancos
képli Oregasszony” lesz, és ebben a pillanatban belép a csello-
szolam, lépegetd nyolcadokkal. Minden masodik hangon ott van
egy eloke, ami nem jelenthet mast, mint hogy a Tébornagyné
éppen sajat magat latja, 0sz-oregen, egy bottal santikalni, bicegni.
Ebben a lelkiallapotban talalja 6t az immaron férfi-ruhaban
visszatérd Octavian, aki félreérti a Tabornagyné arckifejezését.
Honnan is tudhatna, hogy a Tabornagyné mar rég nem Octavian,
hanem az arcara kiméletlen barazddkat von6 idé megéllithatatlan
muldsa miatt, ,,a homokordban megéllithatatlanul pergd homok-
szemek” miatt aggddik. Ekkor jelenik meg az 6rokkeé lefelé pergd,
suttogd homokszemek allegoriaja a cselldo-szélamban, pianissimo,
lefelé guruld tizenhatod-skélamenetben (310. probajel).
Kozvetleniil ez utan egy masfajta 6ra megjelenitésére is sor
keriil: a Tabornagyné bevallja, hogy ha ¢jszaka felebred, korbejar,
¢€s az Osszes Orat sorra megallitja, mert a csendben félelemmel tolti
el azok iitemes kongdsa. A zenekar ez alatt szinte semmit sem
jatszik: hallgatasaval is érzékelteti az €jszaka csondjét, amelyben
egyediil csak az iitemes ketyegést lehet hallani. Maga a , ketyegés”
pedig két harfa unisono, flageolet nyolcadjain szdl, egészen addig,
amig a Tabornagyné az ,alle stehn” szavakat ki nem mondja —
akkor hirtelen abbamarad minden, és csak a ,,semmi szo6l”, mint
zeneszerzOnek a szoveg festésére az adott pillanatban kinalkozo

legmegfelelobb eszkoze.

11/3/4 A sors ,,kopogtat” (339. probajel)

Az elsd felvonas végére Octavian nagy nehezen belatja,
hogy személyének messze nincs akkora varazsa, amellyel a mély
depresszidban szenvedd Tabornagynét kimozdithatnd az életének
megoldatlansadga miatt érzett szomorusagbol. A Tabornagyné
ekkor megjosolja, hogy kozel van az az id0, amikor majd Octavian
elhagyja Ot egy ,ifjabb €s bajosabb” nd kedvéért, ¢s a darab

végével ellentétben most még 6 az, aki elkiildi magatdl az
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engedelmes, bar sulyosan megbantddott Octaviant. A hds tdvozasa
utan kozvetleniil a sors a zenekar, azon beliil a csello- és a bogo-
szolam dalarcaba buajva, a pillanat jelentdségét ismétléssel is
hangstlyozva, pizzicato-parral jelzi a hallgatonak, hogy valoban
nincs mas lehetdség, a szerelmespar nem keriilheti el a sorsat, és
»ma, avagy holnap” wvaloban bekovetkezik az, amirél a
Tabornagyné beszéElt.

Ugyanez a sors-motivum kopogtat Gjra, ugyanigy kétszer,
amikor az opera végén a joslat valora valik (273. probajel). ,,Lam,
kozods sors ez, minden asszony€. Nem tudtam ¢én is jO1?” A
szerelmes bucsu azonban ekkor mar végleges: a Tabornagynénak
nem csak délutanig kell nélkiiloznie Octaviant, mint ahogy azt az
els6é felvonas végén gondolta. A kérdés most mar ,,csak” az, hogy
vajon el tud-e a Tabornagyné¢ Octaviantol szépen, a fiatalokat
segitve valni, vagy — amivel persze a sorsat éppugy nem keriilhetné

el — megneheziti a szerelmespar egymasra talalasat.

11/3/5 ,,Betoretlen 16” (98. probajel)

Mieldtt Ochs bard leendd aposaval és a jegyzovel egyiitt
egy masik terembe menne &t, hogy megkdsse a hazassagi
szerzOdést (amely Ot magat pénzhez, a felemelkedésre vagyd
Faninalt pedig kutyab6rhoz juttatja majd), Ochs még egy utolsé, de
annal arcpiritobb udvariatlansagot kovet el: biztatja Octaviant,
hogy a menyasszonyat a szerzddés elkészitése alatt — ha kedviik
ugy tarja — férfiként is szoérakoztassa. Ochs véleménye szerint
ugyanis Sophie nem mas, mint egy ,,betoretlen 16”7, és még jot is
tenne vele Octavian, ha del6tte egy kicsit ,,belovagolnd”.

Kozvetleniil ez alatt a csello-sz6lam meg is mintdzza a fia-
tal csikot: a folyamatos triola-sorbol a zeneszerz6 mindeniitt
kihagyja a harmas csoport legelsd, a hangsulyos hangjat, ami
kitlinden érzékelteti az ,,allat” vadsagat, jatékossagat és kiszamit-

hatatlansagat.
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11/3/6 A siré gordonka (110. prébajel)

A harmadik felvonas elején Octavian, mint ,,Mariandel”,
aprolékosan kidolgozott tervet kovetve probalja Oriiletbe kergetni
Ochs barot. Affektalva beszél, Ochs menyasszonyara tereli a szot,
nem hajland6 bort inni, amikor pedig végre iszik, a kiviilrél be-
szlir6dd zene sirast, illetve filozofikus, de Osszefiiggéstelen gon-
dolatok sokasagat valtja ki beléle. Raadasul az arca kisértetiesen
emlékezteti a lerchenauit a délutdni afférjara: a sebestilésére. Ochs
baro, aki persze nem egy kifinomult 1élek, és akit itt is csak az
evés-ivas, illetve a buja testi oromok érdekelnek, a kialakult
helyzettel nehezen tud mit kezdeni.

Mariandellel egylitt sir a szolo-cselld is: a zokogést kis
szekundok, majd elékés hosszu hangok, legvégiil pedig iitem-
rovidiilések jelenitik meg, mint ahogy egy zokogd embernek ujra
meg Ujra elfogy a levegdje, illetve, ahogy a sirdsba egyre jobban

belelovalja magat.

I1/4 Csello-quartett (233. probajel)

Az elsé felvonas, de talan az egész darab egyik, a cselld
szempontjabol kiemelkedden hangsulyos pillanata az, mikor a
Tenorista szinre 1ép. A hallgatd nincs konny( helyzetben, mert elsé
hallasra nehéz eldonteni, hogy ennek a jelenetnek mi a jelentésége.
Ugyanis a Tenorista a darab egyik legzsufoltabb, legkaotikusabb
pillanatdban kap szerepet, amikor 1ényegében az Gsszes szinpadi
szerepld, haztartasi alkalmazott a Tabornagyné kivansagait lesi. De
ott van még Ochs baré is a jegyz6vel veszekedve, a Harom Arva,
Valzacchi Anninaval, egy divatarusnd, st még egy allatkereskedo
is. A Tenorista szerepeltetése elsd latasra otletszertinek tiinik, és a
hallgatonak az a benyomasa, hogy jelenléte nem is kivan indoklast.
Mintha Strauss csak a tenoristdk kigunyoldsara 1éptetné fol, vala-
hogy ugy, ahogy Camille Saint-Saéns ,,Az allatok farsangja” cimii
miivében a zongoristdkat karikirozza. Hiszen nehéz elképzelni
olyan pillanatot, mely ennél a zsibvasarnal is alkalmatlanabb volna

az ihletett, miivészi eldadashoz. Erre itt ez az olasz énekes, akit
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nem lehet igazdn komolyan venni, aki mit sem torddik a koriilotte
1évokkel, és vélhetden nagyon szerelmes is a hangjaba. Bar a szin-
padon nincs senki, aki komolyan hallgatna, nem sokkal az els6 —
teljes érdektelenségbe fulladt — probalkozas utan lelkesen razendit
a masodik versszakra (246. probajel). Ennek megfeleléen sz6 lehet
akdr a miivészet legijabb kori helyzetének a karikaturisztikus
abrazolasarol is.

Ez a kétségteleniil kimondottan, mégpedig szandékosan
kozhelyes dalszoveg azonban felkelti a gyanut, hogy vajon nincs-e
koze a helyzetnek a Tabornagyné jelleméhez és sorsahoz, nem

szolal-e meg benne elsdsorban dneki sz610, rejtjelezett lizenet:

Di rigori armato il seno
Szigorusaggal felfegyverezvén lelkemet

Contro amor mi ribellai,
A szerelem ellen fellazadtam.

Ma fui vinto in un baleno
De legydzettem egy pillanat alatt

In mirar due vaghi rai.
Meglatvan két bajos (szem)sugarat.

Ahi! che resiste puoco a stral di fuoco
Cor di gelo di fuoco a stral.
O, mily kevéssé all ellen a tiizes nyilnak
A fagyos sziv (még egyszer: a tiizes nyilnak).

(Masodik versszak:)
Ma si caro e'l mio tormento
De oly kedves a gydtrelmem,

Dolce ¢' si la piaga mia,
Oly édes a sebesiilésem,

Ch'il penare e mio contento
Hogy a kinlddas a boldogsagom,

e'l sanarmi e tirannia.
Es a kigyogyitasom (volna) a zsarnoksag.

Ahi! che resiste,
Che resiste puoco cor...
O, mily kevéssé all ellen,
Mily kevéssé all ellen a szivem.
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A Tenorista allitolag eldontotte, hogy szembeszall a szere-
lemmel, de végiil mégis masképp hatarozott. A Tabornagyné
viszont (példaul az elsé felvonas végén, de még joval késdbb is),
mindenaron meg akarja tartani maganak Octaviant, de legvégiil,
bolcsen, masképp dont. Ezek szerint a Tenorista nem mas, mint a
Téabornagynénak (a Sors, a szerzO-paros vagy a szinpad logikéja
altal) adott "végsd figyelmeztetés": ha a magatartasan nem valtoz-
tat, zaros hataridon beliil ugyanolyan érdektelen kis epizod-figura-
va, ugyanolyan szanalmas kis pojacava valik (ziillik), mint amilyen
most a Tenorista.

Ezt az értelmezést tdmasztja ala, hogy a Tenorista énekét
mindkétszer egy négyfelé osztott csello egyiittes, egy quartett
kiséri, jocskan megerdsitve az olasz énekes jelenlétének, lizeneté-
nek fontossagat.

A romantikus olasz operdkban a cselld és annak magas
fekvése nagyon fontos szerepet jatszik: a hdsszerelmes képe €s a
gordonka szorosan Osszefonodik. Rdadasul maga a csello-quartett,
mint hangzaskép sem el6zmények nélkiili. Elég G. Puccini
»losca” cimii operdjanak hires csello-quartettjére gondolni, vagy
ott van G. Rossini ,,Tell Vilmos” cimii operdjanak a nyitdnya, sét
G. Verdi: ,,Otello-janak hires szerelmi duettje is.

Semmiképpen sem véletlen tehat, ha ezek utan Strauss egy
olasz — a szerelem hazajabol érkezett — énekessel akarja a szerelem
erejérdl a Tabornagynét és a hallgatét meggydzni, €s annak kisére-
tét az olasz opera-hagyomanyoknak megfelelden négyszdélamu

csello-egyiittesre bizza.

I1/5 Don Quixote de la Mancha (238. probajel)

Abban a félelmetes pillanatban, amikor a komédia véget ér,
¢s Ochs bar6 radobben, hogy szalonképtelen viselkedésének kovet-
kezményeként végiil feleség és foleg hozomany nélkiil kell végleg
hazakullognia, agyabol — mintegy utolsé reménysugarként — egy
zsarolds oOtlete pattan ki. A Baro, aki eddig semmit sem értett,

hirtelen megérti, hogy mit is, kit is kereshetett Mariandel, azaz
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Octavian az elsé felvonasban a Tébornagyné haloszobdjaban, oly
koran, hogy még az illetleniil koran betord Barot is megeldzte!

”Hej, csak tudnam, hogy én errdl az 6sszevissza Qui pro quo-
rol mit gondoljak?” Ami egyértelmi célzés arra, hogy esetleg a
Tabornagynak fog arulkodni. Ez az utolso, kétségbeesett, de annal
félelmetesebb €s egyaltalan nem vigjatékba 1116 probalkozas — hala
a Tabornagyné eszének ¢s hidegvérének — rovid ¢életiinek bizonyul,
hisz a sajat hiisdgaval gydzi le végleg a mar addig is jocskan
elagyabugyalt lerchenauit. A Tabornagyné frappéans valasza: ,Ha
on férfi és gavallér, 1gy semmirél sem gondol semmit.” Ugyan
régota nem titok, hogy Ochs messze nem uriember, olyan, aki
sokféle gaztettre képes, mégis fontosabb szdmadra, hogy sajat
magarol alkotott képe legalabb szamara harmonikus legyen,
mintsem sajat érdekében zsaroljon, illetve botranyt robbantson ki a
Téabornagynal.

Ebben a pillanatban ,,Iép be” Don Quixote, a busképii lovag a
csello-szolamba, egyenesen Strauss hasonld cimili szimfonikus
kolteményebdl, annak az érzékeltetésére, hogy itt is, most is egy

nevetséges al-lovaghoz volt szerencsénk. (238. probajel)
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II1. Ariadne Naxosban (op. 60.)

A rozsalovag zajos sikerét kovetd években Strauss és
Hofmannsthal megszakitasokkal bar, de két operan kezdett el par-
huzamosan dolgozni: az egyik az Az arnyék nélkiili asszony, a
masik az Ariadne Naxos szigetén volt. Hoffmansthal utobbi szo-
vegkonyvét kiildte el elobb a zeneszerzOnek, talan, mert A rozsa-
lovag szovegkonyvét ért kritikdk miatt szeretett volna egy
konnyedebb darabbal 6nbizalmat gyiijteni.

Az els6 verzid bemutatojat Stuttgartban rendezték, 1912.
oktober 25-én. Kozvetleniil utdna azonban Strauss ¢s Hofmannthal
nekilatott az opera atdolgozasanak. Erre azért volt szlikség, mert a
sikeres premiert kovetd eladasok nem valtottak be a hozzajuk
fiizott reményeket, foleg a felkésziilessel parhuzamosan zajlo
botranyok sorozata miatt. A masodik, végleges verziot 1916.
oktoberében, Bécsben mutattak be.

A budapesti bemutatot 1919. dprilisaban tartottak.

Az Ariadnét Magyarorszdgon mintha nem tartanak az
Electrédhoz vagy A rozsalovaghoz hasonlé becsben (az Allami
Operahdz musoran példaul réges-rég nem szerepelt). Ennek a
kozszemléletnek a korrekciojaként (is) idézhetjiik Kovacs Janos
0sszegzesét:

,»Ha ... Strauss egyéni fejlédésén beliil nézziik, az Ariadne

.. sok fontos ujdonsagot hozott — ez az a mii, amely nem csak a

Saloméhoz ¢és az Electrahoz, de A roézsalovaghoz képest is

lényegbevagodan 11j szinekkel tudta gazdagitani Strauss palettajat. A
,.konverzacios stilus” minden addigit felilmulo hajlékonysagaval,
sagaival, s végeredményben mégis, minden stilaris kétarcisaga
ellenére, a zenetorténeti stilusparddia jellegzetesen 20. szazadi 6t-
letével. Sok szempontbol az Ariadne Strauss legmodernebb opera-

partitaraja.” *

* Kovécs Janos: Richard Strauss: Ariadne Naxos szigetén Miért szép szazadunk
operaja? Szerk. Varnai Péter, Budapest, 1979
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III/1 A lirai gordonka

111/1/1 ,,Nekem mégis sikeriilni fog?” (27. probajel)

A Tragédia szerepldinek folhdborodasa a tetdpontjara hag, a
Komponista ide-oda szaladgal, amikor megérkezik az ellentarsulat
elsé szerepldje: Zerbinetta, rogtdon udvarldjaval, a katonatiszttel, és
primitiv ontudatanak régton egyértelmii bizonyitékat is adja: ,,Mi
csak az opera utan kovetkeziink. Nem kis faradsagba fog kertilni,
hogy az urasagokat Gjra megnevettessiik, hiszen eldtte mar j6 ideje
unatkoztak. Vagy azt gondolja, nekem mégis sikeriilni fog?”

Zerbinetta szavai utan kozvetleniil, mintegy azok illusztrala-
sara csello-sz616 hangzik fel Esz-darban, stilizalt, romantikus, s6t
szentimentdlis stilusban. A kiséretet két fagott és egy kiirt

szolgaltatja.

111/1/2 ,,Egy nagyon szép dallam” (35. probajel)

Par pillanattal késObb a Komponista sértett dntudataba nye-
riink bepillantast: ,,0 Mecénasok! Hogy ezt kellett megérnem,
orokre megmérgezi a lelkemet! Elképzelhetetlen, hogy valaha Gjra
egy dallam az eszembe jusson! Ebben a vilagban semmiféle dallam
nem bonthatja ki a szarnyat! Pedig éppen most jutott egy nagyon
sz¢&p az eszembe! Egy szemtelen lakdj miatt bosszankodtam, akkor
villant f61 bennem.”

A Komponista folhdborodasat, komikus vilagfajdalmat,
illetve az épp most elfelejtett, allitdlag gyonyori dallamhoz tartozo
onteltségét ¢éppugy egy stilizalt, romantikus csell6-sz616
illusztralja, mint eldbb Zerbinetta szavait. Ez a parhuzam azt a
benyomast erdsiti meg a hallgatoban, hogy bar ez a két figura,
Zerbinetta és a Komponista két kiilon vilagbol érkezik, és pillanat-
nyilag egymassal élesen szemben is all, valdjaban nincs koztiik
szinvonalkiilonbség: az egyik éppoly szerelmes sajat magaba ¢és

sajat képességeibe, mint a masik.
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I11/1/3 Szerelmi jelenet (90. probajel)

Az eldjaték “konverzacids stilusatol, pergd tarsalgasi
nyelvété]l” (Kovacs Janos) a zeneszerzd csak egy helyen tér el
hosszabb iddre: a Komponista és Zerbinetta szerelmi kettésének
nevezhetd szakaszban, abban a lirai E-dur zenében, amely kettejiik
talalkozasanak végtelen ,pillanatat™ festi: ,,egy pillanat nem sok,
egy pillanat rengeteg” — mondja Zerbinetta.

Ezt a szakaszt egy rendkiviil sokatmondo, kiemelten fontos
csello-sz616 vezeti be, amely a hallgatot az Eldjaték idegesen
vibrald, sokszereplds vilagdbol a Komponista és Zerbinetta intim
szférajaba vezeti at. A dallam romantikus tonusat, érzelmes
hajladozésat kiilon kiemeli a hatnegyedes triolamozgasba agyazott
duola-pillanat. Kétségtelen, hogy Zerbinetta szavai és a kordb-
biaktol, de a késObb kovetkezOktdl is latvanyosan kiilonb6zd zenei
gesztusai is mintegy rejtvényt adnak fol a hallgatonak. A Kompo-
nista bokjara — ,,Maga folfoghatatlan kislany!” — Zerbinetta megle-
pben mély Onismeretrdl taniskodd vallomdssal valaszol: ,,Bolond
kislany, azt kellene mondanod, aki sokszor tudna vagyddni
valakire, akihez hiiséges lehetne, hiliséges mindvégig”. Ezek a
szavak ¢€s a hozzajuk kapcsolodd magas szinten atszellemiilt zene
nem kevesebbet jelent, mint hogy Zerbinetta lelkében éppen ugy
ott van egy ,,Ariadne”-réteg (a sirig tartdé hlis€g irant érzett nosz-
talgia), mint ahogy Ariadnérol is kideriil az opera végén: még az 6
fennkolt lelke sincs hijan kell6 adag ,.Zerbinettasagnak”. Kérdés
persze, mennyire Oszinte Zerbinetta ebben a pillanatban. Hiszen
papiron az sem volna elképzelhetetlen, hogy csak szadmitasbol
,varazsolja el” a Komponistat, mert érdeke, hogy az beleegyezzék
a follépésiikbe. Ez a probléma érzésiink szerint nem is donthet6 el
egyediil csak a szovegkonyv alapjan. Strauss zenéjének talarado
érzelmi bdsége — tobbek kozott éppen az imént emlitett €s elemzett
csello-sz0lo — gy6zi meg a hallgatét arrdl, hogy a zeneszerzd
Oszintén hitt az ,,0rokkévald pillanat” lehetdségében, és partitu-
rajanak e felejthetetlen oldalain hdsének is ,,engedélyezte”, hogy

atélje azt. Mas kérdés, hogy a 104. probajel kornyekén egyetlen
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mozdulattal ,,visszarantja” szerepldit a konverzacios stilusba, mas
szavakkal: az orokkévald pillanatot meghagyja igazi kovetkezmé-
nyek nélkiili pillanatnak. Sir Colin Davis Ariadne-felvételének a
rendezdje ezt azzal is kifejezésre juttatja, hogy a Komponista
szemiivegét a szerelmi jelenet elején levéteti, majd annak végez-

tével a helyére vissza is rakatja Zerbinettaval.

111/1/4 ,,...és oriilt az életnek” (30. probajel)

A stilizalt opera seria Ariadnéja konnyes almabol ¢bredezik,
¢s csak lassanként idézi emlékezetébe, hogy miért van dsszetorve a
szive, és hogy miért volt sir6s az alma. Harlekin, Truffaldin, és
Zerbinetta a szOvegkoOnyv utasitasa szerint a szinfalak mogiil figye-
lik: ,,Milyen fiatal! Milyen szép! Es milyen végteleniil szomoru!”

Ariadne toredezett szolama lassanként egyre szervezettebbe,
egyre folyamatosabba valik, majd végiil egy nosztalgikus, szélesen
iveld Esz-dur kantilénaval talal ra banatanak az okara: ,,Sz¢ép dolog
volt (tudnillik amit 4lmodott): Theseus és Ariadne volt a neve, a
fényben jart és oriilt az €letnek.” Erre az emlékre tigyszolvan egy
csello vezeti ra a hdsndt, amely tért 6leld, hatalmas dallamlépé-
sekkel, nonakkal, decimdkkal, duodecimékkal rajzolja meg annak a
vildgnak a tagassagat és sz€pségét, amelyben Theseus és Ariadne
még egymasé volt. Néhany litemmel késObb ugyanez a dallam
parbeszédes megfogalmazast is nyer, annak az érzékeltetésére,
hogy ebben a zavartalanul lirai Esz-dur vildgban 6k ketten egymas
kezét fogtak, egymas szemébe néztek, egymas szavara valaszoltak.
Figyelemre méltd az is, ahogyan a szakasz végén ez az Esz-dur
varazs szertefoszlik, ahogyan Ariadne szélama ujra toredezetté
valik, és ahogyan Theseus és Ariadne neve koz¢ Ujra sziinetjelek
keriilnek oda.

Bar a vigjaték szerepldinek hangjat Ariadne emlékezésének
csak a legelején halljuk, az egész jelenet kisértetiesen emlékeztet
Claudio Monteverdi ,,Lamento della nimfa” cimii madrigéljara,
ahol szintén egy ,,abbandonata” (elhagyott nd) panaszat figyeli

harom kozelebbrdl meg nem hatarozott, joindulatt erdei 1ény, akik
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Oszintén szanjdk a szenveddt, és Oromest megvigasztalndk, ha

lehetne.

I11/1/5 ,,Néman atadtam magamat neki” (123. probajel)

Straussnak a hangszerek, és specidlisan a csello ,,lelkével”
kapcsolatos felfogasara nézve jellemzd, hogy Harlekinnek az
Ariadne 4ridja utdn kovetkezd, és az O felviditasat célzo kis
Allegrettdjaban (55. probajel), amely az elézmények utan mar-mar
operett-szeriien hat, egy viszonylag egyszerii basszus-szdlamon,
illetve (az elsd cselldo esetében) a vonds kiséret mandolin-szer(i
arpeggidjaban vald részvételen kiviil semmilyen fontos szerep nem
harul. Nem wvéletlen ezek szerint az sem, hogy Zerbinetta hires
recitativoja és aridja hosszu paritira-oldalakon keresztiil minden
jelentésebb vagy szolisztikusabb csello-gesztus nélkiil van végig-
komponadlva, illetve, hogy a cselldo akkor kap ujra kulcsszerepet,
amikor a hdésnd a 123. probajel utan arrél a hatasrdl, egész
pontosan arrdl a valtozasrol beszél, amelyet ujabb meg Ujabb
szerelmei rd gyakoroltak: ,Mint egy istenség, Uigy érkezett meg
mindegyik hozzam. Mindegyik megvaltoztatott engem, meg-
csokolta a homlokomat, megcsokolta az arcomat, és én rogton az
istenség rabja lettem, néman atadtam magamat neki.”

A D-dur aria testében ez eldszor is egy B-dur folt, amely
hangnemileg sokkal-sokkal kozelebb van Ariadne Esz-darjadhoz,
mint Zerbinetta eddigi megnyilvanulasai koziil barmi. Ezen kiviil
az Ariadne-intonacioval rokonitja a csell6-sz616t nagy hangter-
jedelme és hangkdz-struktirdja is, hiszen alig masfél iitem alatt
tobb mint két oktavnyi magassagba emelkedik (f-g”), mégpedig
ugy, hogy utols6 dallamlépése egy rendkiviil szentimentalis
decima-ugréas. Mindezek tetejébe Strauss, a leggyengébbek kedveé-
ért még egy verbalis utasitast is beir a partitiraba: ,,zart”, gyengé-
den, ami vildgossa teszi, hogy itt egy pillanatra megint nem a
kokkettet, hanem az ¢érzé, az olvadékony, az akar végletes
atalakulasra is képes noét, egyszeriiség kedvéért mondjuk ugy:

Ariadnét halljuk. Az itt elemzett fontos iitemek tehat egy fél 1épés-
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sel megint tovabb segitik azt a felismerést, amelyre a hallgatd az
Elojaték vége fele, a Komponista és Zerbinetta szerelmi kettdsében
juthatott el: a Zerbinetta-, és az Ariadne-magatartds nemcsak éppen
megfér, hanem egyenesen egymds kozvetlen szomszédsagaban
foglal helyet a n61 1élekben.

Mindez természetesen nem zarja ki azt, hogy a csello a Zer-

crers

alaposan kivegye a részét (156. probajel).

111/1/6 ,,Egy istenség szerelmese”

A buffa-tarsulat sikertelen felviditasi kisérlete utan Ariadne
lakatlan szigetének harom nimfaja (Najade, Driiade, és Echo)
lelkendezve érkezik a szinpadra azzal a szenzéacids hirrel, hogy a
szigethez egy hajo kozeledik, ,,egy elragadd fiaval”, ,egy ifja
istenséggel” a fedélzetén. Egymas szavaba vagva eldadott infor-
macioikbol, mitologiai célzasaikbol mar par iitem utan kiderdl,
hogy itt nem az Ariadne altal repesve vart Hermészrdl van szo, aki
az elkoltozésre vard lelket a talvilagba vezetné, hanem Dionii-
szosz-Bacchusrol (,,Az anyja meghalt, amikor sziiletett..., egy
kiralylany volt...egy isten szerelmese”). Ariadnénak tehat minden
es¢lye megvolna ra, hogy tudja, kivel keriilt szembe, €s csakis
azért téveszti Ossze Bacchust Hermésszel, mert annyira beleélte
magat abba, hogy 6t a jelen helyzetébdl egyediil Hermész (értsd: a
halal) szabadithatja ki.

A Bacchusrol lelkendez6 nimfak jelenete egy pillanatban jol
érzékelhetéen Vardzsfuvola-reminiszcencidva valik. Amikor arr6l
van sz0, hogy az arvan sziiletett Bacchust nimfak nevelték fol, a
harom holgy (civil foglalkozasuk szerint szintén ,,nimfak”) egymas
utan séhajt fol: ,,O, hogy nem lehettiink mi azok!” Ugyanazt a néi
érzést fejezik ki, tehat, mint a Varazsfuvola introdukcidjanak ha-
rom holgye, akik a sarkany artalmatlannd tétele utan az 4jult
Tamino mellett allva a fiatalember szépségét dicsérik, és kérusban
azt soOhajtjdk: ,,Ha szivemet a szerelemnek szentelném, akkor

kedvesem ez a fii lenne.”
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A tovébbiakban kidertil, hogy a naxosi partraszallas mar nem
az elsé kalandja lesz Bacchusnak, hiszen a hds éppen Circe
szigetérdl érkezik, akinek a vardzserejét megtorte. A Circe-epizod
ideiktatasa a szerzO-paros, Hoffmansthal és Strauss mitologiai
,csusztatasanak™ tekinthetd, hiszen az embereket disznova,
oroszlanna, harkallyd, vagy egyéb allatta valtoztato Circe
Odiisszeusz kalandjai kozt szerepel (ldsd az Odiisseia 10. énekének
133. és kovetkez0 sorait), Kirke és Bacchus talalkozasarol a gorog
mitologia semmit sem tud. Teljesen vildgos azonban, hogy erre a
,csusztatasra” miért volt sziikség: a nimfak bébeszédiien részlete-
zik, hogyan fogadta Circe (nem Odiisszeuszt, hanem) Bacchust,
hogyan iiltette asztalhoz, hogyan nyujtotta felé¢je az ételt, és
hogyan itatta meg varazsitalaval. A ,,Zaubertrank”, ,,varazsital” szo
a Wagner utani német zeneirodalomban csak egyvalamit asszo-
cialhat: azt az italt, amelyet Trisztan fogadott el Izoldatol, és amely
kettejiiket az éjszaka és a szerelem birodalmaba atvezette. Nos,
éppen ez fog torténni Ariadnéval is: a bacchusi ,,varazslat” nyoman
ujjasziiletik, uj, eddig még csak nem is sejtett birodalom kapujan
1ép at.

A Trisztan-intondci6 folidézésében vezérszerep jut az elsod
gordonka szélamanak (203. probajel), amely a 2. és a 3. hegedi-
pult erdézsongés-szerti tremoldi folé kerekedve a ,,fisz”-rél indit
érzelmesen lefelé hajlo, rendkiviil kifejezd, kromatikus dallamot,

egyediilallé modon ezuttal az oboa-sz6lammal egyiitt haladva.

111/1/7 ,,Hat ismersz engem?” (288. probajel)

Bacchus érkezését egyfajta, a sz6 legmélyebb értelmében vett
»ismerkedés” koveti, hiszen az egymassal szemben 4ll6 felek egyi-
ke sincs tisztaban azzal, hogy kivel beszél. Ariadne lelkesedésében
el6szor Theseusnak nevezi a megnyerd kiilsejii idegent, majd
korrigalja magat, nyilvan a sajat korabbi elképzeléseit kdvetve, €s
»a sz&€p, csondes istenr0l”, azaz Hermészrdl fantazial. Hasonlo
tévedésben van Bacchus is, aki Ariadnét Circével keveri 6ssze: ,,Te

vagy a szigetnek az istenndéje? Ezek a szolgaldlanyaid? Varazs-
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dalokat énekelsz a szovOszékednél? Befogadod az idegeneket, ¢€s
asztalhoz iilsz veliik? Es megitatod éket varazsitallal?” Valaszaban
Ariadne beismeri, hogy nem érti Bacchus szavait. O itt ¢él, itt vér
tarsra réges-régen, maga sem tudja, hany éjjel €s hany nap oOta.
Szavait egy kis zenekari interludium illusztralja, amely az Ouver-
ture zenei anyagat idézi vissza, ¢€s ezzel visszamenden
egyértelmiivé teszi annak programzenei értelmét: az Ouverture
andantéja természetesen Ariadne maganyos buslakoddsanak a
zenei képe akart lenni.

Mindez elég Bacchusnak ahhoz, hogy megértse: itt és most
nem az eddigi benyomasai ismétlédnek, és Ariadne megérdemli,
hogy kiilon szemiigyre vegye. Csodalkozd kérdését (,,Hogyan? Hat
ismersz engem? Hiszen valamilyen névvel szolitottal!”) a szolo-
cselld pianissimo-espressivo dallama kiséri és kommentalja, amely
a lassanként meginduld szerelmes beszélgetés legelsé mozdula-

tanak tekintheto.

111/1/8 ,,Mas ember lettem” (327. probajel)

Az az ,atvaltozas”, amelyre Ariadnénak sziiksége volt, a szo-
vegkOnyv és a zene szerint nem csak Obenne magaban, hanem
Bacchusban is végbemegy. Errdl énekel a hos, roviddel az opera
befejezése elott: ,,Te! Te mindenem! Mas ember lettem, mint aki
voltam! Az istenség értelme lett éberré bennem, hogy nagyszerii
lényedet egészen felfoghassam!”

A szonak ebben az értelmében Ariadne szenvedései nem
voltak hiabavaldak. Ez fejezddik ki félig-meddig rejtélyesnek
mondhat6 szavaiban is: ,,Ne engedd, hogy fajdalmaim veszenddbe
menjenek!”

Kérdés, hogy ez valoban az az atalakulas-e, amelyet Zer-
binetta kivant, s amelyet Ariadnénak megjovenddlt. O maga
nyilvanvaldéan igy gondolja, és ezt egy diadalmas On-idézettel
kifejezésre is juttatja: ,,Ha megjon az 0jabb istenség, atadjuk ma-
gunkat neki néman, néman.” Az Onatadas boldogsaganak a ki-

fejezésében segit az a piano espressivo dallam, amelyet a két
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szolo-csello  szblaltat meg egymassal kanonban, a harfa-
flageolettek, tovabba a cseleszta és a harmonium éteri akkordjai
alatt. A motivum, amelynek a tovabb-bontasaban a sz616-bracsa is
részt vesz, foként a duola- ¢és a triola-negyedek szisztematikus

valtogatasaval éri el egyediilalld varazsat.

I11/2 Csellé-duett (11. probajel)

A masodik rész elején induld stilizalt opera seria kiséro-
egylttesében két szolo-csello is helyet foglal. Az elsd jelenetben
rogton vezérszerephez is jutnak: atmend- €s valtohangokkal béven
diszitett g-moll arpeggioik a lakatlan szigeten buslakod6d Ariadne
szomorusagat vannak hivatva megrajzolni. A két hangszer sok
iitemen keresztiil egymds zenei anyagat visszhangozza, legtobb-
szOr vagy egy-, vagy kétiitemes kovetési tdvolsaggal. A vissz-
hangok szimbolikdja vildgos: a lakatlan sziget az a hely, ahol az
ember panaszara senki sem felel, legfoljebb az echo (ezt a koz-
hely-szerii jelenséget sok barokk operaban, de a Strauss-mii szin-
padan is kiilon énekld személy: Echo testesiti meg). A harom
mitologiai szerepld: Najade, Echo és Driiade azonban g-mollbol
nagyon hamar C-durba valt, nyilvdn, mert szomortisaguk nem tul
mély, és nem tal észinte. Elarulja ezt az énekiik szovege is: 7O, mi
megszoktuk mar ezt (tudniillik Ariadne 6rokds panaszat, sohaj-
tozésat, sirdsat), mint a hulldmok lagy himbalézasat, mint a fa-
levelek konnyed himbaldzasat.” Ez utobbi kettét, a hullamok
illetve a falevelek jatékat ugyanaz a lagyan ringat6zo, gyengéd
sohaj-motivumokbol szétt csello-dallam festi. Ehhez a talalod
madrigalizmushoz az ihletet Strauss nagy valoszintiséggel Franz
Schubert: ,,Auf dem Wasser zu singen” cimii daldnak a zongora-

kiséretébol meritette.

I11/3 Csello-tercett (76. probajel)
A két vilag, a két tarsulat kozott egyfajta kozeledésre, elsod
eszmecserére keriil sor. A Tancmester Zerbinettdnak probalja a

tragédia lényegét elmagyarazni: ,Ez az Ariadne egy kirdlylany.
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Megszokott egy bizonyos Theseusszal, akinek koradbban megmen-
tette az életét... Theseus megunja és éjjel otthagyja egy lakatlan
szigeten. Ot emészti a vagy, és a halalt hivja.” Zerbinetta ezt
természetesen nem érti: ,,A halalt? Ezt csak ugy mondjak. Ter-
mészetesen egy masik hodolot fog maganak.” Amikor a Tanc-
mester ezzel az érveléssel egyetértene, a Komponista ,,atszol” a
masik vilagba: ,,Nem, ez nem torténhetik meg...., mert 6 olyan nd,
aki egész ¢életében csak egyvalakihez tartozik, azutdn mdar sen-
kihez, csak a halalhoz.”

A Komponista szavai alatt, mintegy azoknak a ,kiilonleges
noknek™ az abrazolasara, akikrol beszél, harom szo6lo-cselld
szolaltat meg egy harmashangzat-felbontdsos, érzelmes motivu-
mot, Desz-durban. Nehéz eldonteni, hogy Strauss itt mit var a
hallgato6itol: azonosuljanak-e a tragédia igazsagat vehemensen
védelmezd Komponistaval, vagy szemléljék-e mar itt ironidval azt
a mesterkélt allaspontot, amely mar tulajdonképpen mar az opera
vége eldtt bukasra van itélve.

A szinpadi szituacié mindenesetre erdsen emlékeztet a ,,Cosi
Hoffmannsthal Zerbinettajaba j6 adag Despina ,,szorult”. Es maga
az opera is mintha Don Alfonzo igazsagat visszhangozna: ,E la
fede delle donne come I’arraba Fenice” (,,A ndk hiisége olyan,

mint az arab fonixmadar™).

51



Osszegzés

Harom operajanak gordonka-sz6lamaibdl Richard Strausst
mint a hangszer ,,beszéltetésének™ utolérhetetlen mesterét ismertiik
meg. Gordonkaja nem csak akusztikus érzetek (példdul a kutya-
ugatds) kozvetitésére alkalmas, hanem vizudlis benyomasoknak
(példaul egy oregasszony bicegésének) a megjelenitésére is.

Péaratlan mestere Strauss a 19. szdzad talan legnagyobb
vivmanyaként ©6rokolt monotematikus technikaknak, illetve az
ezekkel szoros O0sszefliggésen 1év0 variacids miivészetnek is. Erre
az Octavian-téma ugyszélvan végtelennek tiind alakvaltozatai
szolgaltatjak a legkimeritdbb példatarat.

A romantikus hangszerkezelés egyik nagyon jellegzetes
tiinet-egyiittesét szerény munkdnkban a ,lirai csell6” szddssze-
tétellel igyekeztiink koriilhatarolni. Egy pillanatig sem lehet vitas,
hogy Richard Strauss a ,,lirai csell6” hanghordozasanak egyik utol-
s0 nagy letéteményese volt.

Richard Strauss harom fent attekintett operdjaban (amint ezt
pontrol pontra igyekeztiink kimutatni) a szinpad és a zene W. A.
Mozartt6l és R. Wagnertdl ismert, végtelentil artisztikus egymasra
hatasa és egymasra utalasa valosul meg. Munkank legfOképpen
azért volt élményszerli, mert a zenedramai folyamatok mar a par-
titira egyetlen rétegének, a gordonka-szoélamnak a szemrevétele-

zésével is igen magas szdzalékban kovethetdnek bizonyultak.
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